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La presencia ddfatumy de sus efectos nefastos en el desarrollo dehitodena
vivencia es un legado que llega a las culturasadudesde el otofio medieval. Las
elucubraciones alrededor de Fortuna, en efectopascwna parte importante de la
literatura delQuattrocentoen las distintas areas culturales de la peninbélaca y
definen sensibilidades multipfe€Es sabido cémo en Valencia o en Granada, en Madri
0 en Salamanca, se perciben los detalles del tegim glistintos enfoques. Sin embargo
todos reconocemos éra Celestinael texto cumbre — el mas rico y el mas complejo —
de esa variada tradicitn La caida del Imperio cristiano de Oriente con el
derrumbamiento de Constantinopla, tras el fin diénero poder de Tamerlan,
provocaron un desconcierto ampliamente reflejadia diteratura mayor (desde &ilva
de varia lecciorde Pero Mexia &/iaje de Turquiaandnimo)y también en la infima de
las relaciones de suceso y poemas noticleEisHado se presentd, de forma popular e
incoherente, como explicacion posible, aceptabédesos que Lope de Vega, en su
afan de absolutismo y gigantismo vitalistas, quapoopiarse del mayor numero de
legados que la cultura peninsular le ofrecia. Ydejo de lado esa espléndida adaptacion
del destino de amor infeliz que Rojas model6 etesbstrado fin de Calisto y Melibea.
Una historia que le merecio al « Fénix » una ldidglidad, tomandola a menudo como
eje de sus mas extraordinarios logros.

Tal vez Lope, al no tener esa fuerza de ser ofigmvantor de un género nuevo,
peculiaridad singular que la suerte brindé a Ceaegropté por ocupar todo territorio
tradicional que se le ofreciese al alcance dedmagl Por ello su literatura resulta ser la
apuesta mas radical por el utopismo. No sélo eemtido que la literatura lo abarcara y
lo contara todo, sino de que su literatura es (@wed en sus manos) una translacion de
ese todo.

En concreto, la vuelta al mundo antiguo, propicipdalos humanistas, impulsé ya
entrado el siglxvi cierta decantacion de idea medieval de Fortun& helcconcepto
clasico deToyn. Esta actitud novedosa va insinuandose en losedlitel renacimiento
hispanico en formas diversas y dispersas, desd&l\icente hasta la fabulosa novela
de Joan Martorell,Tirant lo Blanch que tanto impresionaria a Cervantes. Ahi
Celestinale vendria Lope, al poeta narciso que quiere $edo, y vivir y protagonizar
los avatares de la ultima moda, como anillo al deal@ asumir los aires nuevos, sin

! Baste con remitir al clasico Juan de Dios Mendieagrillo, Fortuna y providencia en la literatura
castellana del siglav, Anejos del Boletin de la Real Academia Espafidkqrid, 1973.

% Para ese texto (y contexto) remito a lmi scena originaria. Identita e classicita dellatiezatura
spagnolaRoma, Nuova Cultura, 2010.

% Un ejemplo, relativamente extravagante, en IsdeeRiquer,Poemes catalans sobre la caiguda de
Costantinoble Vic-Barcelona, Eumo-UB, 1997. V. Giuseppe Gri#ti,Costantinopoli presa dai Turchi.
Dal Tirant alla Silva de varia lecciérs, en Medioevo romanzo e orientale. Macrotesti fra Oreeigt
Occidente Cosenza, Rubettino editore, 2003, p. 73-87.
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comprometerse con secuelas erasmistas, ya caducatasvistas. Sin entrar tampoco

en beligerancias, rechazando polémicamente el agaAsmo de las minorias selectas
europeas, que le consignaban, en diversas secawoneativas, una gran cantidad de
materiales y sensaciones, especialmente aptaglpgrairo y su sistema de pasiones y
sugerencias sentimentdles

Por cierto, su distanciamiento de los auténticogndnistas o de sus
incondicionales admiradores fue enorme, en lawidg&l mundo y los estilos de vida. A
pesar de tantas curiosidades y lecturas, no siesyperficiales, el « Fénix » jamas
abandoné el suelo ibérico, marcando una polaridauesia a la de esos ingenios
peregrinos de la época : los desterrados, al eilouis Vives o Baruch Spinoza, y los
viajeros, por gusto o por fuerza, desde Juan dsidPer Francisco de Quevedo, sin
olvidar al Cervantes que si hubiese podido halmimihado en Italia sus dias muy
gustoso. Cabe decir que Lope viajo mucho y muyslen la literatura : uno de sus
poemas largod,a Dragontea que vio la luz en 1602, en los ultimos pliegokliteo
que reund.a Hermosura de Angélicga una seccion importante mas contiene un
viaje a las tierras de la América austral y semeka en un escenario bien alejado de la
Corte, a la que tan apegado se mantuvo en su ealabln esos escritores andantes, el
encuentro con el tema del destino — siempre mudapleligroso — podia apoyarse en
una convergencia personal. En Lope, la obsesidalisida operd, en cambio, una
constate reduccién a lo cotidiano. Tal vez en kesfe establecié un modelo opuesto al
de los humanistas cuyo constante peregrinar forrpaba integrante de su identidad
supranacional. Tal vez por ello quiso Lope serienlga una escudrifiador del cosmos
litografico en todas sus variantes y posibilidadessivas, a partir de ese peculiar y
personalismacriptoriunt.

Puesta esa premisa, ¢ como se las arregléo Lopedpamabida a [&d0yn y sus
metamorfosis o fabulas renovadas, modernas ? Qdodademocratica y ecuménica,
por supuesto, es decir sin excluir resorte ni apagmas utiles. Quisiera aqui, sin
embargo, limitarme a solo tres casos, muy difesslos, y que creo bastante
representativos de la actitud lopiana hacia esseata cultura que preocupaba mucho y
del cual no pensé en ningin momento tomar una iposiescapista. Me refiero al
extraordinario drama tragico del Caballero de Olmedoa la égloga dramatica
dedicada a uno de los grandes mitos figurativosadépoca, elAdonis y Venuy,
finalmente, a su obra maestra y suin@,Dorotea sintesis de teatro, poesia y novela.
En ese recorrido de Forturfeatum Toym, Lope atraviesa las definiciones y con actitud
ecléctica 0 mimética logra una sintesis final.

Adonis

La ambientacion arcadica en esta pieza llena deddismo y sugerencias poéticas
— una Arcadia aparentemente desprovista de lodaliza y completamente artificial
pero si nombrada con su nombre por los personags eontamina de la vertiente

* Un ambiente que identifica un espacio cultural @orentre las peninsulas del Mediterraneo ; aludo a
ello en « Gandia, eBorgia, Ausias March », ePa Papa Borgia a « Borgia papa ». Letteratura, lireg

e traduzione a Valencia cura di Nancy de Benedetto e Ines Ravasini, Lébeesa, 2010, p. 27-42.

® El mito de la frontera esta presente en el titldoAurora EgidoFronteras de la poesia del barroco
Barcelona, Critica, 1990.

® Tan artificial que, al abrirse el segundo actoteducirse el galan Hipémenes, éste llega a pararg

a confundir el lugar arcadico (monte, selva y pyadan la modernidad de la ciudad : « Las mudas
soledades, / de los pastores nido, / imitan erorlilds confusas ciudades, / y a sus varios oficios
arboles se vuelven edificios ¥enus y AdonjsAlicante, Biblioteca Virtual Miguel de CervanteX)09 ;
reproduccién de |®ecimasexta parte de las Comedidstp://www.cervantesvirtual.com/obra/adonis-y-
venus--0/. Se cita siempre esta edicion.
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mitoldgica de la tranfa Esta gira en torno al mito de Adonis, al enamadeato por
parte de Venus del bellisimo mancebo, y a la caféstde su asesinato por Marte,
transformado en jabali enfurecfdo

Considerada obra juvenil en razén de su versificgadia pieza se publicé en la
Parte XVI en 1621, cuando Lope ya habia dado acswnmor la imprenta suRimas
tan cargadas de rasgos clasicistas, y también ls@s ale inspiracion mitolégica y
neoclasica, como I&ilomenay la Circe. Estos poemas estan insertos en dos libros
miscelaneos, compuestos de diversas unidades yogénpoesia, narracion, prosa,
tratado, etc., pero tienen relevante presencia |msetitulos se refieren justamente a la
obra mayor.

El elemento pastoril se entremezcla con la histairacipal, introduciendo ninfas y
pastores que participan de amores y celos de tseslie intervienen finalmente en la
venganza deFatum (que viste los pafios del amor culpable, como etradicion
tardomedieval) en contra de Adonis, provocando sertg. El tema se inserta entre los
mas caracteristicos del mestizaje del arte picidyride la literatura, tan celebrado y tan
de moda, segun el principio del pictura poesis por tanto ha gozado de multiples
reinterpretaciones artisticas, poéticas y teatralddemas, en virtud de sus
peculiaridades de variedad y permanencia, ha dadoavformas hibridas donde caben
elementos liricos y narrativos juntamente. Aproaecto Lope la circunstancia, con esta
fabula (por lo menos en la forma que se asume erergsion de la Parte XVI) se
propone la reduccién escénica de imantiode sélida tradicionalidaiter artes®.

Sin embargo, uno de los elementos de esa tradiebmespliegue del amor
culpable, no viene a ser protagonizado por la pgrencipal, la que da titulo a la obra,
cuyo mito funciona mas como reclamo que como sutstate la pieza, sino por otra, la
que forman Atalanta e Hipémen&sHay que reconocer que estos representan el tema

" Escribe Aurora Egido, en otro contexto : « Lope\ga recorri6 ampliamente todos los caminos
retéricos de la topografia y la topotesia, dibugaridgares reales e imaginarios y mostrando una
amplisima percepcién de la naturaleza » (« Lop¥etgm, Ravisio Textor y la creacién del mundo como
obra de arte, enHomenaje a Eugenio Asensi@redos, Madrid, 1988, p. 171). La referenciceald de
Adonis viene mas adelante (p. 178), y liga el wg@$co del bestiario mitico con su aficion al irieen
propuesto por Ravisio en Sifficina (Venezia, 1598). Es interesante notar, en el apdles Egido, que la
dedicacion mitolégica no elimina la dependencid.oe respecto al manual, incluso cuando la fuesite e
transparente y explicita. Es decir que Lope usafsestes mitoldgicas sin cargarlas de sentido o
ideologia. Si esto es verdad en general, en el daswiestra tragicomedia diria que la actitud deelLo
resulta mas comprometida con el mito. Su naturaterapleja, sus origenes primordiales y sus éxitos
literarios pesan en Lope, aunque la manera deidavials sea el de la parodia, magnifico espejo
deformante y escondite frente a cualquier censura.

8 En realidad, ya desde el principio,legjar que hubiera podido ser apacilsiatura / naturanssegun
supone Atalanta en su canto (« Su centro busaguel desta fuente »), pronto presenta un revéshee se
inhéspita y agresiva. Muy otra serd su descriptias el desengafo del oraculo de Apolo : la niofa c
despecho opta por la soledad y escoge Arcadiaa(gsirhera salida del mote) como escenario de su
libertad. Una libertad combativa hacia el mundouradt: « Con redes, con ardides diferentes, / los
ciervos, 0sos, jabalies y gamos, / los toros nlasjea y valientes, / sabré matar, y de sus fuesems /
honrar los frontispicios de los templos ». Todgugrama de amazona.

® Adonis, junto a Héctor y Aquiles, viene citado EnCaballero de Olmed@omo antecedente de la
muerte temprana del héroe desdichado. Lope pone paténtesis la identificacion del jabali con Mart
celoso, tal cual parecia ya en la égloga Ill deci&amo, tradicion que Goéngora ird a contradecir
abiertamente en el exordio deGamedia del doctor Carlinpesta solucién innovadora se presenta como
modernista : « en estos dias para mi / tan disdvietde estd, / que manda se quede asi / quien se
convirtiere ya / por Venus en jabali » (ed. LaundfidpMadrid, Catedra, 1993, p. 236-36, v. 11-15).

19 Informacién general sobre el tema de Adonis y \¢emn la pintura en Rosa L6pez Torrijos,
Mitologia en la pintura espafiola del Siglo de QOktadrid, Catedra, 1995.

1 E| nacleo del mito de Atalanta en relacién condtienes es su velocidad. Pero la velocidad esdsfra
toda la pieza si nos fijamos en lo rapido que seden encuentros, se inflaman amores, se cortas.vid
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secundario de la intriga, como ya se manifestab@wdio. Sin embargo, y a pesar de
lo adicional de su presencia, sin su intervencida gel tema de las tres manzanas de
oro, la del triunfo de amor y del descalabro soffjmbr Venus, traicionada por quien
habia favorecido, no tendriamos desenlace tragise.caracter de nostalgia de algo
ahora marginal y puesto de lado se manifiestaestée en el segundo acto, donde
Atalanta e Hipdémenes retoman las distinciones tamdda en el siglav, y llegadas
hasta la poesia eroética quinientista, acerca diedagotencias del alma. Naturalmente,
en el contexto actual, la intervencion de Hipémearesste los pafios de la degradacion
burlesca, o semiseria :

Pues ¢, qué piensas tu que fueron
las manzanas que la palma

de la victoria me dieron ?

Las tres potencias del alma,
gue tus desdenes vencieron.
La primera, que a tu gloria
ofreci, sin libertad

para tan alta victoria,

fue mi ciega voluntad ;

la segunda, mi memoria...

Pero pienso que hablo a tiento ;
gue creo que la primera

fue, esposa, mi entendimiento ;
porque si no te entendiera,

no amara con fundamento

De las palabras de Hipomenes se desprende la malgén (a su vez instrumento
de la actualizacidrl) a que viene sometido uno de los motivos tradalEs de honda
raigambre en la poesia hispanica entvevey el xvi *.

Con todo, el valor de la ambientacion pastoril guethnifiesto en la situacion
inicial de la comedia, que surge de un tipico djalentre pastores, muy al estilo de la
égloga en su adaptaciéon hispanica del QuinientsslcAconfirman los nombres de los
pastores y el sentido de sus palabras :

MENANDRO.— Prosigue, amigo Timbreo,
la relacién de tu mal ;
que yo sus desdenes creo.
TIMBREO.— Ver tu sentimiento igual
a mis desdichas deseo.

La brevedad del amor, tema querido en la literatuatrocentista, vuelve en las palabras de Hipémene
al ver por primera vez Atalanta : « j Con que bdexkentr6 / por el mas noble sentido / al almamae
abraso ! » No podia ser de otra manera ; el misipdrienes, aunque con doble sentido comico, ya lo
habia anunciado : « Mi vida es mi Atalanta. Diosgonarde ». Postura bastante menos comprometida y
heterodoxa de la enunciada por Calisto con su klelsoy ».

12 Una Atalanta de piernas extremadamente largagoys@imiseria aparece en famoresde Ovidio.

13 |La parodia en las letras Aureas es constanterf@ereantesioce} un mecanismo de actualizacion y
de revalida de un pasado (literario) periclitadolaavez que contribuye a dejarlo definitivamente
marginado. Para el escrutinio del tema véase GuilleSerésla Transformacién de los amantes
Barcelona, Critica, 1996. Sobre la permanenciaagsfiguracion de lotopoi del desastrado firde la
experiencia ergtica, v. el bello recorrido de Htta SarmatiNaufragi e tempeste d’amore. Storia di
una metafora nella Spagna dei Secoli d’ORmma, Carocci, 2009.

4 E| principio de acumulacién, por supuesto, no@etenta con un solo motivo. Siempre con un ligero
toque parddico se usa también otro, el de la @@ amor-muerte : « Si de amor por verte muero, /
¢ qué mas morir que vivir / a donde la muerte esper. La parodia se delata en los versos
inmediatamente sucesivos : « que yo gusto, y estd de que mates con los pies / o que abrasal®so
0jos ».
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De esteancipit arranca la primera narracion de la pieza, la dehogres frustrados
del pastor con Camita Pero, antes de llegar al momento narrativo,tlesion inicial,
marcada por la convencion del dialogo, ha abiertoespacio de atencion para la
descriptio puellagjue celebra las perfecciones de Caliil¥ es justamente ahi, en el
tramo o recta final de ese renovado ejercicio i@éde ejecucion de un molde
tradicional, cuando introduce Lope una arriesgat@gion y Venus, por primera vez,
se asoma al texto. La diosa se incorpora como siropérpo, o representacion del
cuerpq de la ninfa Camila : « la esfera de Venus bedia/el cuerpo...’

Se multiplican pronto, en escenas siguientes, sipfaastores, todos a la espera del
vaticinio de Apolo acerca de si sus amores seramesuondidos o negados. Por pura
yuxtaposicion se entremeten Venus y Cupido en redgeate, dandole el primer giro a
la obra. Asi asistimos a un enfrentamiento diremitre Camila y Venus, donde la
pastora apostrofa a la diosa (de quien sin emhbd@goonoce la verdadera identitfyd
pidiéndole explicaciones de su incursién « por ést@a » ; y aqui encontramos una
primera superposicion autoirénica. Venus contest®uscando mi manso voy, / que
del redil se destierra / ¢, Hasle visto por ventusa

Camila responde pidiéndole sefias, lo que permitieszripcion e identificacion
del animal querido : una carlanca y esquila deagata, la piel encarnada y blanca, con
sola una mancha osctitaLa solidaridad de las mujeres enamoradas proadgéamila
para que, discurriendo de amores, llegue a incregarepetidas bajadas de la misma
Venus a la tierra, tras de algun pastor que la leengamorado. El efecto comico se
obtiene, pues, mediante el recurso esencial, ftivataente facil, de la identidad
encubierta. Y a partir de ese efecto comico, léopase entretiene en relatar la historia,
ya extrema, de Mirfd Lope opera, con este tramite, un viraje desdmnihientacion
pastoril a la trama mitica. Pero el viraje, quefsada en una situacion inicial de
equivoco, no podra conseguir jamas una sacralizdca@ica. De manera que, aunque
el entramado mitico sea tragico, la obra mantieneasacter burlesco, de acumulacion,

!5 Me parece significativo que tras la introduccidh didlogo de los dos pastores (¢, un desdoblamiento
del yo, como en la égloga primera de Garcilasq|®, ocupa cinco versos, la historia comience c@n un
muletilla tipicamente teatra : « Como digo... »

'8 | a descripcion respeta totalmente en su inicirddicion erética, segin lenovatioibérica delxv,
postpetrarquesca y postausiasmarchiana : « Ibattas y entre ellas / excedia las mas bellas Ul g
excede al cuerpo el alma ».

" En realidad Lope utiliza la simbologia de los omgilanetas para redondeardascriptioen clave
naturalista : « Las cuatro esferas primeras, / Mérm en Camila vieras : / la luna era el pie dehtle
donde el florido abril / sacaba las primaverak;dsfera de Venus bella / era el cuerpo ; el dudd#ar, /
Mercurio ; el Sol, en la estrella / del rostro ».

18 Camila duda y por ello utiliza en sucesién todms épitetos posiblespastora diosa ninfa, humana
prenda Mas adelante, al pedirle que interceda en su favadonis, la llamar&errana En el tercer acto,

los nombres de Venus, otra vez oculta, tambiéreseigeste vez a Frondoso, unas identidades digguest
en progresion : « Si no eres Venus o la luna egdtAriadna seras, seras Andrémeda... »

19 Recuérdese que en el soneto 188 deRiasasdonde se alude a Elena Osorio bajo el disfraz del
«manso » se habla de «esquila de labrado est@fmsé M. Blecual.ope de Vega. LiricaMadrid,
Castalia, 1981, p. 145). Méas adelante, Venus suffidescalabro de verse despreciada por Hipémanes,
quien habia favorecido en sus amores con Atalgrdaysada por éste de vender el amor « por interés
ofendiendo asi su « calidad ». En resumidas cuergasmos aqui orquestado un mundo al reveés : las
parejas formadas por dioses o semidioses sucumbste fa valoraciones efimeras o apetitos carnales
(Venus y Adonis), mientras que los humanos (Atalartipémenes) recogen el laurel del eros poético,
imbricado de altos y nobles conocimientos. No d&agique relacionar el motivo deteréscon el tema
poético del « manso » y el macrotema de Elena @spesto con efecto sobre la datacion de la @ara,
seria por lo tanto posterior a la ruptura entreeLgpla bella actriz, compuesta durante el dorado y
prolifico exilio valenciano.

20 Un motivo nada efimero para el poeta, que lo@itausummala Dorotea Véase mintrecci di vite.
Intorno aLa Doroteadi Lope de VegaNapoli, Il Torcoliere-Unior, 2008.

T.D.H, 4, 2012
ISSN 2262-5976



46 Giuseppe @ILLI, Estrategias de Lope

donde se mezclan materiales de distinta procedetidgidos todos a una general
desmitificaciéri™. En este sentido, las referencias poéticas, emigér en motivos liricos
autobiograficos, como supone la referencia al «sma¥f) 0 miticos, como impone la
fabula de Mirra, resultan funcionales al principi@® acumulacién, clave esencial de la
burla. Se trata de un cuestionamiento de las Bietess aristocratizantes consideradas
inactuales en la evolucién que la modernidad haaonulando y asumiendo.

Aclarado esto, es verdad que Lope recoge el maotitiwo, que queda ahi, como
placer injerto en su filigrana, pero también cordentificacion culta. La referencia
obligada, y conocida por él, es basicamente eloteld Ovidio del libro X del
Metamorpheoson(tal vez con participacion de Boccaccio en Ba Genealogia
deorun). Si este es el punto de partida de la narracim,podemos considerar
marginales las incrustaciones y digresiones intin#s?.

Hay que reconocer que Lope aprovecha todo el legadbano, utilizando los
materiales que componen la fabula. Este procedimiprovoca ciertas incoherencias
de la trama, pues Lope aplica a un esquema drarglementos procedentes de una
secuencia narrativa. Los planos de temporalidadltess forzosamente alterados. El
ejemplo mas chocante de ello es el uso de la lastiel nacimiento de Adonis y su
pecaminosa concepcion por parte de Mirra. El tequa,en Ovidio constituye el primer
plano o segmento del relato, con toda la signiftcaque de ello deriva, en Lope asume
el rol deantefactuno revelacién por boca del personaje de Camila. Comsspierde
una de las piezas fundamentales de la historiavastce fatidico del mal ya desde el
principio, la descripcion de la noche oscura, gu@ache también del alma de Mirra y
su nodriza, uno de los pasajes mas bellos y atesctiel mité®. Lope resume en pocos
versos, sin ahondar en la psicologia de los pejessina desenlace del drama cuyo peso
queda difuminado y casi sin consecuencias.

La narracién de la historia de Mirra se reduceaasha simple presentacion del
personaje-mascara de Adonis que se materializa\@rias, que es la mujer bella y
enamoradiza con quien dialogaba Camila en unasdeslzenas del exordio y que, en un
primerisimo avance de la historia, era epidicticameel cuerpo de la belleza. Un
personaje-mascara que se presencia ante la fuematelgclararse dentro del universo de
la pastoral como natural habitante y mor&8or

2! Esta no puede reducirse a una intencionada peestela de juicio de la mitologia pagana en aras de
una adhesion al espiritu antipagano de la cultast-fpidentina, como parece apuntar Nina Sheckbg «
interpretacién del mito en éldonis y Venusle Lope »en Manuel Criado de Val,ope de Vega y los
origenes de la ComediMadrid, Edi 6, 1981, p. 361-364.

2 Tal vez tenga interés cierta difusién europeaitldb y del argumento de la novela de Jenoforitede
Chipre) la perdidaCipriacas que a menudo se relaciona con el genero de lalaale aventura

« bizantina » y cuyos protagonistas son justamdinta y Adonis.

%« Tempus erat, quo cuncta silent interque Trionélexerat obliquo temone plaustra Bootes : / ad
facinus venit illa suum Fugit aurea caelo / Lureggum nigrae latitantia sidera nubes, / nox canee ig
Suo ; primus tegis, Icare, vultus / Erigonesque gaiorata parentis amore. / Ter pedis offensi sigto
revocata, ter omen / funereus bubo letali carmewit f / it tamen ; et tenebrae minunt noxque atra
pudorem, / nutricisque manum laeva tenet, altermrhoaecum iter explorat. Talami iam limina tangit
iamque fores aperit, iam ducitur intus ; at ilpdplite succiduo genua intremuere, fugitque / dbrcet
sanguis, aninusque reliquit euntem. / Quoque saprjar sceleri est, magis horret ; et ausi / paerite
vellet non cognita posse reverti. / Cunctantem ésagva manu deducit et alto / admotam lecto cum
traderet, “Accipe”, dixit / “ista tua est, Cityrafevotaque corpora iunxit » ; ed. Mario Scaffidi Aldy
Roma, Newton Compton, 2011, p. 538 (X, v. 446-464).tragico delscelusde Mirra, quien en su
juventud incluso se retrae y le tiene miedo, sahoastigo, si al crimen, reviste gran importaresiael
desarrollo del relato ovidiano, en que Venus, a@nesrarse de Adonis, repite y revive el contenido
criminal de su engendramiento cuando « caelo puefAdonis » {pid., v. 532).

24 Cupido, que iba al compéas de Adonis y ahora @giardando, aprovecha en seguida la ocasién tirando
una de sus flechas justamente a Venus, « aunquemnmiadre sea ».
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Pero volvamos a la acumulacién de elementos dispemse Lope apelotona, sin
aparente discernimiento. Se pueden agrupar bajmtds patrones : cabe sefialar los
motivos de la trama o argumento y la proliferacide personajes miticos no
directamente relacionados con la historia primérdianito de Adonis. Pero en otro
nivel nos encontramos con elementos dispares dmgeacia literaria : ahi estan las
referencias o citas a temas y motivos de su propésia, o de la ajena. No falta un
rasgo que se repite a menudo en Lope y en el L@okimo : el influjo dd_a Celestina
gue me parece evidente en ese arramgumeedias resl que ya nos hemos referido y
que, como el texto que nos ha legado Rojas, paezciir a unantefactumdonde se
justificarian las personalidades y pulsiones de dowres. La referencia al género
celestinesco, fundada en la ironizacion del amateysu vertiente tragica, por la
intrinseca violencia de las pasiones asi como pauperficialidad de fondo, queda
ademas reforzada en la declaracion final de la oim tragicomedfa.

El Caballero de Olmedo

Examinemos ahora el tragico destino de los proiatamde esta tragicomedia, ya
no de ambientacion mitica o exotica, sino arraigadé historia. Los personajes y sus
vivencias estan inmersos en una historicidad natiaelativamente cercana y bien
conocida por parte del auditorio teatral, tanto eafe los posibles lectores del drama
reducido a texto literario en las Partes. Me refiebviamente al infeliz joven de
Olmedo. Es él el héroe desdichado, asesinado Viémeas sus visitas y amorios de
Medina. En él se suman todos los indicios del peshito tragico de una existencia
brillante y esperanzada : la sombra, el vaticiteoenvidia, la otredad. Todos estos
rasgos estan perfectamente amalgamados en la gaaqgta la cancion que indtilmente
avisa del peligro, y en la sombra que le acompasiaencuentro con la muerte. No voy
a recordar los versos, de entre los méas bellosgyadlms de Lope, ni siquiera la
seguidilla simbolo de esa poesia sin la cual su teatro éeste en esqueleto inerte.
Pero no puedo ahorrar ni pasar por alto el resatdimental que su rival Rodrigo le
asigna, sintetizado en verso y medio : « El la emani y merece, Fernando, que le
quiera $°. De poco sirve que el amigo intente escamoteenuida realidad con una giro
de bellas palabras sobre el poder de la imaginacion

Son celos, don Rodrigo, una quimera

gue se forma de envidia, viento y sombra,

con que lo incierto imaginado altera ;

una fantasma que de noche asombra,

un pensamiento que a locura inclina

y una mentira que verdad se nombra (v. 1360-1365).

Con esas palabras, con ese increpar en los tersitde la envidia y los celos, don
Alonso sintetiza, en su compleja y ambivalenterigpoética, esta identidad de nuevo
BapPapog producto de la expulsion detro étnico y religioso, y carga con las
consecuencias. Su destino estd marcado desde spelpsuelo del lugar cercano y
hostil a la vez. Desde que decide abrir las puetthglialogo, que son las del amor.
Desde el momento que su éxito le pone en evidgneis campeodn en el campo. Su
hado le predestina a revalidar el modelo clasicdaddesdicha, a presentarse como
victima en medio del campo, oscurecido por las sasde la noche, asi como le
encuentra Tello tras su asesinato, a traicionuBtpo del héroe es, entonces, como lo

% Es Timbreo, quien junto a Menandro habia empezadubra, el encargado de concluirla con las
palabras « Y aqui la tragicomedia / del bello Ad@tabe ».
“6 Ed. de Francisco Rico, Madrid, Catedra, 20093%7:1358. Se cita siempre esta edicion.
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habia sido el de Héctopanta kalay, como el del héroe troyano, se presenta ante los
ojos de sus padrés Y efectivamente como un Héctor la alcahueta Fébihabia
anunciado a dofia Inés para enamorarla. Aunquebla sasamentera no reparase en
comparaciones y pronto aflada otros modelos, citandmuiles o a Adonis por si
fueran de mayor agrado. Sin embargo, como ha ndido Vitse, el Caballero es un
Héctor melancélic®. Y sugiere que por ahi le entra una dolencia insiia que le
lleva alnecio valorde subestimar los signos y avisos del destino.

Quizéas ya mucho antes alguien se habia percatadeadfragilidad del héroe : su
enemigo le ha encontrado un punto flaco. No sa ttek pie desarmado de Aquiles, sino
del ingenio de Ulises. En el don Alonso de Lopegk&aballero de Olmedo, Ayax
puede asi vengarse de aquel competidor suyo dquabla ganado con unatus para él
desconocida. Rodrigo, el enamorado de Inés, aldgmeAlonso humilla en la plaza
salvandole la vida delante de los toros y de todaiva, ha dado con un desliz del
campedn, el desliz fatal : « No habra consejo quengerte impida, / después que la
palabra me ha quebrado » (v. 2306-2307). Se rafi@neRodrigo al latin de Tello « en
cartas de romance traducido », a las « liciones Babia, cuyo poder se extiende hasta
los mismisimos « ministros de Aqueronte », a laoeencia » de la doncella.

En efecto, el tiempo del héroe trdgico empieza dodaermina el tiempo del amor,
cuya enfermedad ya han prevenido curar esos ayslanfgicos, herederos de
Celestina, que han asegurado a don Alonso un dri@nfioroso sin requiebros ni
excesivos pesares. Porque la conquista de Inésidvdasil, gracias a suirtusy a sus
ayudantes. Pero: ¢ no son estos ultimos una bectrara de aquella ? Una virtud
caballeresca a destiempo pierde toda vigenciaaygeara en disfraz y falsedades, sea
cual sea el propdsito de quien la acomete.

Si al finalizar la primera mitad delv March se definia como el ultimo amador,
clausurando un ciclo y una época, Lope, que dellagueadicién poética se proclama
heredero al ejercer como poeta neogarcilasianppd@ por cierto tomar demasiado en
serio los suspiros de don Alonso. Cabe rememormisgu« cobarde amor » lo pudo ser
por tener olvidada y desconocida aquella dedicaeloBios Amor que ya se habia
perdido irremediablemente. Lope aprovecha muy bieui lo aludo de soslayo — la
novedad ausiasmarchiana hasta en sus implicacimesnovacion de la mitologia.
Piénsese en el canto famosisimo de « Veles e kiantsnos desigs complir », donde la
diarquia moderna de AmorMidons herencia trovadoresca y estilnovista, se contamin
con el sistema clasico de los dioses del mar wides$, pues las fuerzas de las fuerzas (o
elementos) naturales se antropomorfizan y dan @#s® metaforas de la vida cotidiana.

Por ese camino al nuevo Héctor le toca compartiestino infeliz de su enemigo.
La desdicha le coge a Rodrigo con las manos eratam el rey le culpa con razon :
junto con su complice, aquel don Fernando que heddachado y presenciado cada
instante del proceso mental de Rodrigo hasta gébd@ll antagonista, tras el crimen, le
toca verse cortar el cuello « en un teatro », «léida tragica historia / d€laballero de
Olmedo». Su delito ha obtenido, gracias al criado Tealmsador sin nobleza pero con
la verdad del cuerpo presente, es decir con ladudel testigacasi ocular, el justo

?"V. Jean-Pierre Vernant, Ranta kala D’Homeére & Simonide », eAnnali della Scuola Normale
Superiore di Pisa IX, 1974, p. 1365-1374 y reproducido érindividu, la mort, 'amour Paris,
Gallimard, 1999, p. 91-101.

% Marc Vitse, Eléments pour une théorie du théatre espagnokdd siécle, Toulouse, PUM, 1990,
p. 384. Muy oportunamente, Vitse apoya su integaiéh en la confesién de don Alonso al decir : « La
envidia de mis contrarios / temo tanto, que aurppesio / poner medios necesarios, / estoy entre gmor
miedo / haciendo discursos varios » (v. 2198-2202).
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castigd®. El Condestable, figura ejecutiva del poder, reaar asegura la prueba : « El
delito es manifiesto / su turbacion lo confies& . »2{726-2727).

La verglenza por lo que ha hecho contiene puesidesion y castigo que
sancionan definitivamente a don Rodrigo (y a supdim® don Fernando) como héroes
negativos, pero héroes al fin y al cabo. Lope, egta ya en el cierre de la obra (parte
final y extrema deE&odoc), no le dedica mas que una palabra stdahacion que es

un padecer distinto y noble, alejado delpiditaso sea de aqueébwtikcov tabog que
tan cerca esta de la locura de los ingenuos anfar®eso por el hecho mismo de estar
y quedarse aislado y solitario, aquel vocablo esgde relevancia: remite a la
perturbatioque es lo mas cercano que se puede encontratirrmllaalor del sentido
griego dendboc.

No hemos dado con la locura de Ayax, ni con suidioitragico ; pero Lope, tan
s6lo con ese detalle final, ha sabido sellar stofigs con un punto de aquel sabor
amargo del mito clasico. El itinerario del héroesdlehado lopiano se nos aparece
entonces como algo mas complejo y ambicioso gquedeoposicion de la deplorable
suerte del Héctor troyano en sus multiples reemacéwnes medioevales. Y es la
ambigiiedadue inspira tan extensa parte del texto y del d@lkentre los personajes de
la obra, un rasgo que remite directamente a lastdgeclasicas de la tragedia y a su
modelo principe, el Edipo sofocleo, repertorio yodoygia incomparable de frases de
doble sentido. El sacrificio depapuaxdg encargado de purificar la ciudad por su
expulsion de la comunidad, que asi recobra la purealebra un ritd. Vale advertir
que desde el principio hasta el final de la tragiedia de don Alonso se repiten la
referencia a esas fiestas que Tello, eplahctusdedicado a su amo ante el rey, define
como predestinadas a celebrar el sacrificio :

... aquellas fiestas

gue a la Cruz de Mayo hicieron
caballeros de Medina,

para que fuese tan cierto

29 Aqui se pone de manifiesto esa complejidad delquerje y del rol dagraciosoTello en esa comedia o
tragicomedia singular : véanse las conclusionealidedo Hermenegildo, « Tello y la voz de la razdei
gracioso ertl Caballero de Olmedde Lope de Vega »Actas del X Congreso de la AlBarcelona,
PPU, 1992, I, p. 993-1004 : « Tello se sitla asgéleespacio dramatico serio, oficial, junto a sfics. Y

el caracter carnavalesco, parddico que va irrerblii@ente unido a la figura del gracioso, no esdecm
Unica del personaje. En esta tragedia de Lopguadfidel donaire va mas alla de la simple paradiajn
signo dramatico en el que confluyen de modo abuedAmciones contrapuestas en otras obras, la
funcion refleja y la funcién carnavalesca » (p.3:0004).

%Y es laaegritudo amorigjue habia atormentado a generaciones de amastspdeados el motivo que
Lope re-escribe desmitificandolo (y remitificandolen el soneto primero de l&imas humanas

« Versos de amor, conceptos esparcidos », al queeryes aludido anteriormente : pequefio y precioso
poema donde Lope, no por reconocer exhausto agui, pierde autenticidad. Bajo el prisma de moest
punto de mira conviene subrayar el comentario dpd-®edraza, en su edicién de la poesia de Lope,
acerca del ultimo terceto del soneto 81, dedicade@nda, aunque posiblemente refundicion de otro
anterior : « En el dltimo terceto el poeta plargeéema, candente en su época, de la predestind@én
doctrina, defendida por los jesuitas y dominantéagBspafia postridentina, era que el destino ieflery

los hombres, pero no se impone. El albedrio, I& ldeterminacion del individuo, puede vencerlorppe

el poeta, influido por las estrellas de los ojod.deinda, ha perdido incluso la libertad de eleagino
puede oponerles resistencia alguna » (UniversidacCaktilla La Mancha, 2002-2004, |, p. 364). Los
versos de Lope son : « Pero si las estrellas ddfiyén, / y con las de tus ojos naci y muerogdipo las
venceré sin albedrio ? ». Lo que evidentemente eowadimarse amparandose en la tradicion lirica,
evidentemente ha tenido que escamotearse con mahdisimulacion en el texto dramatico.

31 v. Jean-Pierre Vernant, « Ambiguité et reversengenta structure énigmatique@dipe Roi», en
Echanges et Communications. Mélanges offerts adeldiévi-StraussParis, 1970, Il, p. 1253-1279. El
tema viene desarrollado por el autor en el IMdgdhe et tragédie en Gréce ancienRaris, 1972.
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que donde hay cruz hay pasion (v. 2647-2651).

Esta vez el chivo expiatorio no pertenece a laiprdgbas-Medina, y Lope ha
elegido un extranjero, dappapoc de Olmedo para celebrar el rittfalPor ello don
Fernando, al cumplir y justificar el asesinato oab por el amigo don Rodrigo,
increpa a don Alonso achacandole ser culpablepesancia, antes que por sus actos :

...El de Olmedo,

el matador de toros,

gue viene arrogante y necio
a afrentar los de Medina ;

el que deshonra a don Pedro
con alcagiietes infam@s

Pero esta vez el rito implica la caida de ambosé®éprotagonistas, el de Olmedo
como el de Medina. Ayax habia heredado su destégicb de los dos mayores héroes
desaparecidos frente a los muros de Troya, Héckauyles, reduciéndolos a la soledad
del individuo en lucha con sus hatfosEn El Caballero de Olmedd.ope vuelve a
desdoblar el héroe desdichado en dos personajexioYse desarrolla por la inversion
de los lugares : ahora es Olmedo la ciudad amdegliaMedina la que vive en espacios

abiertos y libres, en los vaivenes heroicos alreddél ayopa. Tal vez no le quedaba
otro remedio, puesto que habia unido las dos imadis de primer humanismo : las
patéticas historias de Ovidfy la critica mordaz dea Celestina

La Dorotea

Si tema y subgénero de la tragicomedia remiten podoemos visto ya en ejemplos
anteriores, a una definicion tragica fium aunque adaptada o deformaga su vez
emparientan las dos piezas draméticas a las queenreferido hasta ahora con la
escena originaria dea Celestinapoco parece poder permitir la identificacion deas
con una obra a todos los efectos bien alejada dellag presupuestos. El propio
caracter declaradamente autobiografico de novelaghda impediria su adscripcién a
la serie. Ademas, el descuido editorial de no nuavasi a Marfisa, la rival de Dorotea,
en eldramatis personaque antecede la obra, me parece significativond@ejamiento
manifiesto del esquema de la comedia de desdichangmos derecho a introducir el
poder de la Fortuna, diltumo de laTvyn en un libro semejante ? En el ejemplar de la
princepsguardado en la Biblioteca nacional de Madrid comsigmatura R 7854 una
mano, presumiblemente la del poseedor del librol@&mi3, resumidé en tres las
caracteristicas del libro, rellenando la paginei@hidel tomo, que estaba en blanco. Los
siguientes puntos le parecieron esenciales : «igmet a Pastoral it is a Action bold in
Dialogue [...] The story of the Dorottea has earpé&an, intent her catastrophe [...]
Many pieces of poetries are inserted ». Si damosapentadas la identidad de accion
(en prosa) como recita el propio titulo, y la detobgia lirico-poética, como
transparenta la disposicion tipografica, el enargiento critico se concentra en la
proposiciéon del medio : la de su sentido tragico.

32 Al recibir carta de Membrilla, pregunta Tello 3 <€s forastero o vecino ? » (v. 296).

33 V. 2440-2445. Posible referencia a la impurezaatate la estirpe celestinesca donde tienen cabida
marranos y otros sujetos de dudosa procedenciaceaple espantar a cualquier hermanito de Lazaro co
el color de su tez.

% V. la lectura de Francisco Rico, « La soledad @aballero », en s@reve biblioteca de autores
espafiolesBarcelona, Seix Barral, 1990, p. 181-195.

% A la lectura directa, cabe afiadir, para ententisemtido de ciertas modas y referencias con eeos d
masa, las traducciones.

T.D.H, 4, 2012
ISSN 2262-5976



Giuseppe @ILLI, Estrategias de Lope 51

Pero cualquier lector estaba avisado del fondo seriedad » de la fabula por la
disposicion, en la tabla de personajes, de los Lparsonificados : Amor, Interés,
Zelos, Venganca, Exemplo. Tenemos asi planteadaalviadispositio: por una lado,
los actores de la fabula, personajes realistasogagion directa de hombres y mujeres
reales en la historia ; por el otro, identidadestrabtas, ideas, simbolos. Ambos se
encuentran o contrastan dando vida a una amalgamdedgéneros diversos tienen
cabida gracias a esa superposicion de planes mitico-ciclico, otro anecdoético e
histérico. Como se ve, y a pesar de colocarseseutio en una dimension privada,
perteneciente en su referencialidad a la cotiditkedel sujeto protagonista-emisor del
relato, la estructura es tipica de esa dimensidgica donde los destinos humanos,
individuales, se componen en honda implicacion le@nconstantes eternas, con los
designios de [&vyn.

El tema, que atraviesa distintos segmentos delrtcepe narrativo, dramatico y
poético de la galaxia erdtica, puede desarrollamsmultiples direcciones formales, sin
alterar en profundidad la complejidad del eje @drque lo sostiene. La ligereza de las
partes no impide la seriedad del conjunto. La esidocaerética se transforma asi en
poliantea, documento de la sabiduria de Lope yharae su capacidad para ocupar, en
la vejez, el rol de intelectual-funcionario. Un éegjue, otra vez, desemboca en fracaso,
como antafo el deseo de absoluto amoroso habiaetiaelodesengafio del abandono y
de la pérdida. A ese respecto, es sintomatico qoee Lelija un suefio para la
representacion (y anticipacion) del asunto quesheatel texto.

El inconsciente del suefio se manifiesta en efeesdal el principio en la
constelacion lopesca como trama literaria. Ferndwadsofiado el abandono vy la traicion
de Dorotea de manera simbdlica, a través de lariexjgéa onirica ; pero ésta a su vez
ha sido solo una diversa transcripcion del monékg®orotea en |, 3. También suefio,
otro suefo tal vez, aunque realizado con los dyestas. El oro, por tanto, es desde el
comienzo de la obra una estilizacion del fruto golgue Fernando regala con sus
VErsos y que encontrara actuacion en la escrivpesta.

En esta particular configuracion, el texto se pcteyenas como novela dialogada
que como comedia de disfrateDe ahi que el comentarista antes aludido le aegfar
valor de pastoral, maximo ejemplo de encubrimiératusion a identidades historicas.
De ahi la tension constante entre los dos polda Hestoria y de su interpretacion. Lo
que sucede con el suefio de Fernando, es decir acqpremisa literaria, con el
antefactunde la accién en prosa, se repite constantemeritea@mstruccién dialogada
del libro, en su textura como poliantea eruditanedambién en sus interrupciones y
Sus pausas poéticas. La idealizacion de la relawdcisista consigo mismo conduce a
Fernando a una exhibicion constante de erudicieGnen el espejo de la estructura
autobiografica — a un duelo con sus rivales postipolaridades ambas abiertamente
aludidas a lo largo de la oBfaLejos de constituir una digresién inoportuna, la

% Es todo lo que afirma Dorotea en su libro (lleB)dialogo con Cecilia : « ¢, Qué mayor riqueza paea
mujer que verse eternizada ? Porque la hermoswaeaba, y nadie que la mira sin ella cree quevia ty

los versos de su alabanza son eternos testigoggrecon su hombre. La Diana de Montemayor fue una
dama de Valencia de Don Juan, junto a Leén. Y Eslajo, y ella seran eternos por su pluma. Asi la
Filida de Montalvo, la Galatea de Cervantes, la iBade Garcilaso, la Violante del Camoes, la Sikiéa
Bernaldes, la Filis de Figueroa, la Leonor de C&éal. Amor no es margarita para bestias » (ed. de
Edwin S. Morby, Madrid, Castalia, 1968, p. 144).

37 Una valoracién equilibrada de estos elementos ositipos en Félix Monge, « ‘Literatura’ y erudicién
en La Dorotea», Homenaje a José Manuel Blegudadrid, Gredos, 1983, p. 449-463. Para Monge ni
existe exaltacion de la materia, ni degradacionrpedio de la ironia, aunque sostiene convencido que
« Lope pretendi6 reunir elba Dorotealo para €l mas preciado de sus saberes litergraysiditos. Y al
proprio tiempo fustiga, ironizando, el uso y apdiéa que de ello se hace en la obra » (p. 460).08len
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miscelanea intercalada y esparcida en el textograeizclada con la narracion del amor
frustrado y la antologia lirica, constituye unaéresencial en el desarrollo de la accion
principal. Un rasgo que informa toda la obra m#s @¢ la localizacion especifica del
didlogo literario que, no sin intencién, vemos esado en registro satirico en el acto
IV, cuando se ironizan los atisbos extremos delggdemd®. Sin esa trama culta, es
imposible entender cdmo se adapte la atribucigoroimagonistas absolutos y excelentes
a esa pareja de amantes perversos formada pore@ogotFernandd. Son estos
protagonistas al final héroes desdichados, infeliak reconocer la fugacidad del
sentimiento que los ha unido tan intensamente &@amia exaltacion erética como en la
degradacion moral. Pero son por derecho persohajescos, puesto que son ellos los
intérpretes ultimos de una larga evolucidén histstiteraria, nuevos y modernisimos,
de la recreacién poética de aquel peligmsor hereogjue habia incendiado los versos
de los trovadores y de sus herederos hasta GarcHasta la degradacion provocada
por la cultura del Estado y de la modeRas publica expropiando con exclusiva
ventaja para ella lairtus caballeres¢d Fiel al modelo, pero sensible a la novedad,
Lope reformula la debilidad de Calisto : el caballde Rojas ya lo daba a entender al
declararse esclavo no solo de la pasion amorasa,también de Celestina y de sus
sirviente§’. O por lo menos se debe entender asi si seguaniestura, aunque fuera

aceptable es la interpretacién moralista de queileca delornato, es decir de la estilizacién, constituye
un error, que aqui lo hace coincidir con Cervaeteda condena del querer vivir “literariamente” »

(p. 461). Como he intentado defender, el intentolad@bra, la justificaciéon de su autobiografismo
retardado (o invertido) depende de la voluntadségarar la dignidad o el honor artistico de la neafgy

por tanto de los personajdashobles Con la marcada diferencia, respecto al CervatebQuijote de que
ellos no se salvan en virtud de la propia fantdst@vada o excesiva (inaginativaperturbada de don
Quijote, o inducida, en el caso de Sancho), sineirtid de la estética, de un valor efimero y muétiel

oro de Dorotea, sus afeites y caricias, reciprocidaeicth de los versos que recibe, recita, inventa... En
este sentido, Lope presenta como Unico en la figarBorotea el personaje doble de Cervantes. Dorote
en efecto se adelanta al Flaubert de « Madame Baiest moi » gracias a la hipdtesis afirmada qles«
almas ni son mujeres ni hombres » (V, 4 ; véasandddy, « Mémoire théorique et mémoire de I'ama : |
matiére de poésie et la poésie daaoroteade Lope de Vega », en gl.a Dorotea » de Lope de Vega
Nantes, Eds. du Temps. 2001, p. 137-223).

% |Interesante y sugestiva la interpretacién debdi@lunido al ensayo ya citado de Nadine Ly en al se
intenta centrar en la conversacion el punto espeaie realizacion de una atribucién genérica queel
Dialogo de la lengual Viaje de TurquiaPero sin olvidar el cervantin@oloquio de los perrosvVéase
Aurora Egidoop. cit, p. 138-163 y concretamente p. 149.

39 Asi lo reconoce Dorotea en la carta a Fernanddl,e: « Crueles fuimos entrambos...». El motivo de
la crueldad estéa difundido en la obra y tal vezeoeria un trato organico y monogréafico, relacioneaio

el de la delincuencia. Existe en efecto una esodgaaria, una introduccion de la cual existe stdticia

en VI, 1, cuando estan a punto de encontrarsedsshantes y Fernando alude a un pasado ambiguo, al
principio de aquel amor y de aquella relacién itdindesdichada por la manera misma como inicifizl

del matrimonio de Marfisa con un rico juriconsudtogafiado la vispera de la boda. En V, 3, Fernanelo u
crueldad y humildad a una nueva pirueta conceptual.

0 Sobre esta lectura, en relacién con el gustogsosdberes enciclopédicos, la colecciéulidea y facta,

y sobre la admision de las instancias de la culuraanistica en la ideologia nobiliaria y aristticed
véase Joseph Pérez, « Un gentihomme humanistes: Zapata et sa ‘Miscellanea’ », en Augustin
Redondo (ed.)L’'Humanisme dans les lettres espagnpl€aris, Vrin, 1979, p.287-298. Aqui se
encuentra, segin Pérez, el motivo principal deuldosidad morbosa por los hechos extraordinarios o
insolitos : « Ces hommes d’exception, dont se @aéixalter les hauts faits et les vertus, apparien
presque toujours a l'aristocratie. Ce n'est pakasard ; pour Zapata, I'héroisme, I'honneur, ldswa de

la chevalerie sont innés chez les nobles » (p..291)

“1 Es cuanto se puede leer paradéjicamente (esrdediante argumentaci@contrario) en el rechazo de

la funcion que juega la erudicién enciclopédical@mbra : Francisco A. de Icazhope de Vega : sus
amores y sus odios y otros estudiBerria, México, 1978, p. 47-63. Concretamentg.€59 cuando
escribe : « por sus condiciones de origganDoroteaes obra defectuosisima en conjunto ; pero por todo
extremo admirable si se mira por partes. Estriba dssigualdad no soélo en las inoportunas digresion
con que se entrepone la marcha de los sucesos atitan de la novela, bien escasa, repito ; sino el
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interesada o finalizada, que de aquella obra neaesiiso dar Lope coha Dorotea.
Una obra que sabemos muy bien cuanto debe, pocilmstancia de su escritura, a ese
puesto de cronista mayor deseado y no logrado @oe en su vejez.

La tension erdtica, desplazada en la construcciditural, se expande
histéricamente (se hace movimiento histérico) ydp@n virtud de su sublimacion, ya
metahistorica, esa dimensién inalcanzable de atosdla Cultura — en su dispersion de
miscelanea, de erudicion, de poliantea — se desaeibia inevitable polimetria de la
seleccién de los objetos del deseo, cuerpos del. dras mujeres amadas y cantadas a
Su vez se reunen en el nombre simbolico de Doratdae de todas y de cada una de
ellas. Es la concrecion autobiografica del amor @dmstracién. Pero siendo Dorotea
en esencia Elena Osorio, las mujeres ganan criedidhilcomo representacion de la
variedad de las culturas. La Novedad, logro de &#es que daba voz a la polifonia de
un poliedro, imagen geométrica y a la vez abstémcde mundo, se transforma asi en
tragica evocacion de la rigidez dedtum Porque la grandeza para Lope es inalcanzable
sin el sentimiento de final.

Final

La belleza de Adonis destrizada por el jabaliatagncia del Caballero apagado en
una venganza tradicionalista, habian sido un podfagtual al derrumbamiento de la
gran metafora de la cultura occidental : la poes@dica comoclavis universaledel
mundo. Pero, su itinerario de autonegacion no teeds soledad y acomete la
contaminacion y la variedad. Por superposicion lesirebolico nombre de Dorotea,
Lope culmina un itinerario y humaniza el destinousia acumulacioén de citas, libros,
ideas. El destino de su caida — la decadenciamedirnidad — en su crueldad extrema,
hace al final resultar vana su tragedia, pues remd@escapar a su ocaso. Si no ha
podido vencer u olvidar la irresistible fuerzaTen a la cual tributa, en varias de sus
obras maestras, diversos homenagpésicos y literarios, Lope interitasformarla
utilizando para ello el instrumento del discursoépiao. La burla, y la ironia aguda,
logro original del neohumanismo hispanico, otra wemsigue que sus frutos mas
exquisitos lleguen maduros a la cita con la hiatdta Dorotea es por tanto la
culminacion de un proceso de apropiacion y degradaal mismo tiempo de la
herencia clasica. Del legado de los antiguos, panaglos y vanamente imitados por los
primeros y mas auténticos de entre los humanikias;ompetidores modernos alaban
los logros, pero temen las consecuencias concegtual fingen temerlas : porque en
verdad negand@vyn afirman su vigencia en la cultura actual que, m®lvidemos,
conoce también formas y maneras nada ingenuas$eiree el insito paganismo y
materialismo del todo discurso tragico fundamentadda inquebrantable esencialidad
del Fatum.

estorboso bagaje de erudicién impertinente quensereezcla al didlogo, ya amoroso, ya satiricoaPag
Lope tributo en ello al mal gusto de la época em laupreparaba para la imprenta, pues esas peidanter
insoportables teniase por maravillas, digalo elielque Lopez de Aguilar hace [...] calificandolas‘de
comun erudicién en las materias y ciencias que, fwmwa grande y clara noticia de ellos” ». Aunqus su
afirmaciones sean mas bien descabelladas y sinafuggto (las miscelaneas son un producto
eminentemente quinientista), es importante queayebel uso tal vez descaradamente goliardico del
enciclopedismo con la insercién parédica de autp®as (Zanahorio Caracola, Magal6n de Pastisaqui
Macario de Verdolaga) o cuando cita al poeta FitgdaMocusco, autor de unaiciferiada « aunque
tomada del griego Calipodio » (p. 60), enlazandeadamente con tendencias constantes en la poesia
lopesca (y no sélo con su Burguillos) y, especiabeecon aquellos libelos que fueron al principaoga y
efecto del legado Osorio. Un ejemplo, entre muatelsa Doroteg en 1ll, 4, con el juego de Julio entre
Dari y Tomari
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