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Durante el siglxvi surge en Espafia y en ltalia, pues no olvidemosljuestrena
Torres Naharro, un tipo de teatro caracterizaddgwoluntad de ampliar el universo de
la comedia con préstamos procedentes de la tragedia la épica Comedia con
peligro, con patetismo, con muerte incluso, reidada y defendida por adecuarse a
una sociedad y a un tiempo concretos. Se tratap ceumele decirse, de un teatro
moderno y nacional, caracterizado por la mixtuegus las palabras de Ricardo de
Turia®, cuya razén de ser no estriba Unicamente en migigh un publico popular
ignorante: de nuevo conviene tener presente a § dtaharro, quien se enfrenta a un
auditorio muy distinto. El triunfo de tal formul@ mmplica la desaparicion completa de
la tragedia, no ya como término de comparaciéneocigjo reservado a colegios y
universidades, sino como obras destinadas a loalesy de tal manera que junto con la
comedia espafola encontraremos una tragedia eapaéstasa bien es verdad,
defendida nada menos que por el propio Lope erosactdo prélogo &l castigo sin
venganza

Asi pues, por muy variados motivos, se mantien@édacupacion por la tragedia,
vale decir, la conciencia de la distincion genériaato a la hora de escribir teatro como
a la de escribir sobre el teatro, segun lo prualectitud del maximo responsable de la
aparente despreocupacion y desafio con respeatawddridad de los antiguos, como lo
prueba tantdel arte nuevocomo la rotulacion de las obras: comedia, tragexdiany
tragedia, junto con la propia concepcién de totlas’e

! He discurrido sobre ello en Juan Carlos Garrot ltama, «Hacia eArte nuevo indeterminacion
genérica en las comedias del siglo. El caso de.as ferias de Madrid, in Giulia Poggi y Maria Grazia
Profeti (eds)Norme per lo spettacolo. Norme per lo spettatéiierencia, Alinea Editrice, 2011, p. 155-
170, donde se encontraran las pertinentes remisene asunto sobre el que tanto se ha escrito.

2 (...] que ninguna comedia de cuantas se represemabspafia lo es, sino tragicomedia, que es un
mixto formado de lo cémico y lo tragico [...] Y losgafoles no han sido inventores deste mixto poema
[...] que muy antiguo es, y en cualquier dellos fado mas el ingenio del poeta, por el grande eidifi
que incluye en si la mezcla de cosas tan distingtasrias, y la unién de ellas, no en forma de
composicién (como algunos han pensado), sino dduraix Ricardo de TuriaApologético de las
comedias espafiolam Norte de la poesia espafipMalencia, Felipe Mey, 1616, fols. 2v-4v, fol. 3r.

¥ Sabemos que el proyecto de adaptar la tragedi@ala la Espafia del Renacimiento es anteriorry, po
ejemplo, un Virués lo reivindica. Véase. Rinaldol8t, Lope de Vega y la formacion de la comedia
Salamanca, Anaya, 1973, entre la amplia literatritera existente.

* No puedo entrar en la diferenciacién erffiearte nuevoy El apologéticode Ricardo de Turia, baste
sefialar que este (ltimo elucida con gran inteligelocque es una auténtica tragicomedia, el heoddr
genérico, sin mostrar el menor complejo y nostapgia el género noble, la tragedia, no asi su mentor
madrilefio. Para los usos de tragedia y tragicompdiael Fénix, véase Edwin S. Morby, «Some
observations otragediaandtragicomediain Lope», inHispanic Reviewl11-3, 1941, p. 185-209.

Tragique et comique liées, dans le théatre, detitpuité a nos jours (du texte a la mise en sceaedes
du colloque organisé a I'Université de Rouen eril 812, publiés par Milagros Torres KEcC) et
Ariane Ferry (Eredl), avec la collaboration de Sofia Monco Taraceriaagtiel Lecler.

(c) Publications numériques dEREI, « Actes de colloques et journées d'étude (ISSR634054) »,
n°7,2012.
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Dicha actitud desaparece segun creo en CalderaRbaca, tan distinto del Fénix
en todos los puntos que estamos considerando, @quqto con la ausencia de textos
tedricos de cierta enjundia, adjudica a toda sdymcion la etiqueta comedia, como si
ni se encontrara en otra etapa en la que se huhi@erado ese primer momento de
afirmacién de una nueva dramaturgia y convivenora la clasica En efecto, cuando
leemos los pocos prologos que salieron de su neadestaca la queja por los fraudes o,
en el caso de la publicacion de los autos sacraesnta distincion entre teatro leido y
teatro representafloEn este campo del teatro alegérico es en dongedah las breves
definiciones realizadas por diversos persodajes cambio la reflexion tedrica acerca
de la comedia nueva siquiera sintetizada en poesos se buscara inttiimeht®el
mismo modo, se acaban las dudas o las variaciolagsora de calificar los textos, pues
todos reciben el calificativo de comedia. No obstamlicha reflexién existe; asi lo
demuestra la continua experimentacion con los s1é¥g8 que se han ido creando en el
xVil: tragedia de honor, comedia de capa y espada;wsprean como referentes lejanos
los géneros canodnicos, tragedia y comedia. Encefeln Pedro introducira alli en
donde reina lo ludico, lo serikca desdicha de la voa No hay cosa como callay
llevard lo tragico al presente acercandolo a laggd@a del espectador, incluso
rebajando la categoria social de los protagonigtag;l pintor de su deshonraNo
pretendo adentrarme por esos procelosos caminoslamsgo de afrontar la secta de
los luddlatras, enemigos acérrimos del grupo deuidees del gran Bruce W.
Wardropper que inicio las interpretaciones ludofpha tampoco inquirir qué es un
héroe tragicomico, algo que no abunda mucho, oo sino que partiendo de la gran
fluidez en el uso de situaciones caracteristicasnteeesaré por el papel de la risa en
Amar después de la muerte o el Tuzani de la AlmfjarEstacomediaviene recibiendo
bastante atencion desde hace afos y sorprendasjugadie se haya interesado por ello
salvo de forma muy tangencialDe hecho, las dos Ultimas ediciones universiaran
gue contamos practicamente ni lo mencionan y, wi@sendente todavia, la adaptadora
para la version que llevo a las tablas la Compdéideatro Clasico Nacional se refiere

® Lo cual no implica desconocimiento de las poétitasicas por parte de Calderén. Véase Duncan Moir,
«The Classical Tradition in Spanish Dramatic Theamy Practice in the f7Century», in Michael John
Anderson (ed.)Classical drama and its influenckondres, Methuen, 1965, p. 191-228

® Se encuentra en $rélogoa la primera edicion de sésitos sacramentalesle 1677, que he editado
recientemente: Véase Pedro Calder6on de la BdPcdlogo a P. Calderon de la Barcautos
sacramentales, alegdricos e historiales dedicad@iato, ed. Juan.Carlos Garrot Zambrana, en pagina
web del proyecthes idées du théatrattp://www.idt.paris-sorbonne.fr

" Véase Juan Carlos Garrot Zambrana, «Le Diable @munteur et metteur en scéne dansal@®s
sacramentalegle Calderén de la Barca», en Juan Carlos Garrobzara (ed.)Métathéatre, théatre
dans le théatre et la foligp. 111-130http://umr6576.cesr.univ-tours.fr/publications/nib&atre2010

® No considero las abundantes intervenciones métalesa que ponen de relieve la convencionalidad de
determinados pasos, sobre las cuales puede ldamsgente estudio de Christophe Couderc, «lrohie e
métathéatralité dans leomedia nuews in Juan Carlos Garrot Zambrana (etMptathéatre op. cit,

p. 89-110.

° Peribafiez es el primero y uno de los mas cumplidos

19 Sobre el titulo y las cuestiones referentes aeésipnes vy fijacion del texto, véanse las dos réesen
ediciones de Coenen y Checa: Pedro Calderdn dartzPB\mar después de la muertd. Erik Coenen,
Madrid, Catedra, 2008 A&kmar después de la muertl. Jorge Checa, Reichenberger, 2010. Citaréapor
primera. También se interesan estos dos investigagur las relaciones de la tragicomedia con Régez
Hita, que relata los acontecimientos adaptadosrtiente por Calderén, y con el contexto histérico en
general.

" laria Panichi, Introduccién a Pedro Calder6n ad@arcaEl Tuzani del AlpujarraFlorencia, Alinea
Editrice, 2004, constituye la excepcion pues siadednas paginas al personaje. Discutiré algunasisle
opiniones aunque sélo he podido consultar su podbagcialmente en internet.
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a la presencia de elementos propios de la comedéaph y espada olvidando la tfsa

Y es verdad que en el primer acto se nos entretienéa visita de la tapada, seguida de
la importuna llegada del hermano, con lo que terseoma tapada escondida, junto con
otros lances tipicos del universo cénlicgpero no lo es menos que la banalizacién
proviene antes bien de la presencia de la risaggueste caso podemos llamar étnica
por pertenecer su agente al grupo de los gracioengs, 0 moriscos; risa creadora de
distancia comica en medio de lo patético o de le lipvara al desastre: pienso en la
fallida reunion de los amantes causada por la embez de Alcuzcdz

Fundamentalmente me fijaré en estos dos punt@®seoncertante intromision de
lo jocoso en ciertas situaciones que en princimolm requieren, y cuyo papel no
siempre esta claro, y la especificidad del humotggonizado por representantes de
minorias étnico-religiosas, lo que equivale a @darse por la configuracién del
gracioso, aqui morisco, pero podria tratarse dgdio, y por su funcion, tema del que
me vengo ocupando intermitentemente desde hacasyaribes afos.

La intriga es de sobra conocida por lo que me &raita recordar aquellos
momentos imprescindibles para nuestro propdsito:

Un grupo de moriscos se relne en secreto paragamastis costumbres cuando se
les une don Juan Malec, veinticuatro de Granadagamente asimilado a quien acaba
de humillar un joven cristiano viejo llamado domadwe Mendoza. Los reunidos temen
las recriminaciones del caballero, pero éste, nhgprrario, los empuja no ya a seguir
aferrados a sus costumbres sino a alzarse en acor@sa los que denomina
«cristianos»:

MALEC. — jEa, valientes moriscos,

12 Me refiero a las ya citadas de Coenen y de Cheeaedidas por las de Ruiz Lag@ Tuzani de la
Alpujarra, ed. Manuel Ruiz Lagos, Alcala de Guadaira, Guadaha, 1998), que no trata en absoluto el
problema, aunque reconozca que Alcuzcuz y Garagés<iguras marginales pero no, por ello, menos
necesarios en la urdimbre general del gran liemngtoral que se pretende pintaren escalonadas &seen
(p. 47) y la de llaria Panichi, que acabo de cite@ro hay otras. Léase por otro lado lo que afillma
adaptadora: «Hay decisiones que estan fundadas escilacidon genérica que presenta la pidzraar
después de la muergs, también, una tragedia, pero participa de sadgmtros géneros. Podriamos decir
gue en ocasiones se manifiesta como una comediapdey espada, con escenas en las que se utiliza el
enredo y que han sido suavizadas —por ejemplo esoetle apartes de connivencia con el espectador- e
beneficio de un tono épico, que conviene mas ahtditragico». Yolanda Pallin, prélogo a su verslén
Amar después de la muerddadrid, Comparfiia Nacional de Teatro Clasico, 2@03.1.

13 El duelo, mejor dicho, los duelos entre don Alv@irzani y don Juan de Mendoza, recuerdan sin ir mas
lejos los que mantienen &a dama duenddon Manuel y don Luis, que también se baten doss/g en

el dltimo enfrentamiento se desafian a muerte, reegpacio cerrado del que sélo saldra el vencedor:
Calderdn de la Barcd,a dama duendeed. Fausta Antonucci, Barcelona, Critica, 1999 A65-2767;
aqui también uno de los contendientes descartditiange de la ventaja accidental que obtiene en un
momento determinado. No pretendo establecer urailgicion entre ambas, por otro lado de redaccién
no muy distante en el tiempo, sino sefialar coimti@des en el tipo de lances que, por otro lado, son
habituales, como ya observo Bruce. W. Wardropparcomedia espafiola del Siglo de Om Elder
Olson,Teoria de la comedj®8arcelona, Ariel, 1978.

4 Sobre la imagen del Islam ademas es de inexculsattlea el excelente libro de Daniel Normbstam

et Occident Paris, CERF, 1993 [ed. corregida y aumentadastien and the WesEdinbourgh, E.U.P.,
1966]. Referido a Espafia, puede leerse Miguel AdgeBunes Ibarrd,a imagen de los musulmanes en
la Espafia de los siglos XVI-XYMadrid, CSIC, 1989. Véanse también mis dos estudéntrados en el
teatro, «Hacia la configuracién del “musulman” éneatro prelopesco: 1519-1560», in Florent Kohler
(ed.), Stéréotypes culturels et constructions identitair€surs, Publications de I'Université Francois
Rabelais, 2007, p. 153-171 (una versidn corta teerasmo trabajo fue publicada en 20&6ad de Oro
Cantabrigense. Actas del VIl Congreso de la AlS@mhkridge, 18-22 de julio de 200%rankfurt,
Iberoamericana, 2006, p. 293-98) y «Geografia Han@aHlistoria Teoldgica de la Humanidad. El Islam
en los autos de Calderén», in Ignacio Arellano yridique Reyre (eds.El maravilloso mundo de los
autos sacramentaleKassel, Reichenberger, 2007, p. 75-94.
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noble reliquia africana!
Los cristianos solamente
Haceros esclavos tratan;

[...]

Elegid una cabeza

de la antigua estirpe clara

de vuestros Abenhumeyas,
pues hay en Castilla tantas,

y haceos sefiores, de esclavos;
que yo a costa de mis ansias,
iré persuadiendo a todos

que es bajeza, que es infamia
que a todos toque mi agravio,
y no a todos mi venganza (v. 176-199).

Se produce asi la unién entre aquellos que seesia@jnos a la sociedad cristiana
mayoritaria y un representante de la nobleza discada en razén de sus origenes.
Semejante cruce entre lo individual y lo colectigntre los grupos moriscos inferiores,
apegados a tradiciones e incluso religion propieacios al proceso de asimilacion
acelerado que impulsa Felipe I, y los descendsedécla antigua aristocracia nazari, ya
muy hispanizadds se reforzara inmediatamente con la materia araoros

En efecto, poco después nos enteramos de que @atdja del deshonrado
anciano, tiene un pretendiente, otro noble morisom Alvaro Tuzani, cuya pobreza
dificultaba el matrimonio, ahora todavia méas diffor la deshonra de la familia de la
dama. Por ultimo, Isabel, hermana de este caballeda en amores con Mendoza.

Hay un intento de mediacidon consistente en casafeakor con la hija de Malec,
oferta que llevan el Corregidor, un cristiano vjgjotro noble morisco, don Fernando
de Vélor. Interrumpen el duelo entre el prisiongréuzani, celoso, a pesar de que si
Clara acepta la idea lo hace para vengarse matsdanarido nada mas casarse. A su
vez, el impetuoso don Alvaro ha interrumpido la\@sacién de su hermana que,
tapada, visita a su amado. Ya sea por amor a t8apelsea por auténtico prejuicio de
casta, el cristiano viejo rechaza despectivameateproposicion acentuando la
humillacion infligida a Malec y provocando la desldos jovenes, quienes, a su vez,
deciden vengarse no contra el individuo que losasgrecia, sino contra Espafa entera,
gue no reconoce su valia a pesar de sus esfueramuitiuracion.

De este modo, los tres se convertiran en cabeclBak guerra de la Alpujarra,
siendo Fernando elegido rey, tras dar desposabal|da hermana del otro candidato a
la jefaturd’. Cada uno de ellos defiende una plaza, quedanko &t Berja, Malec con
su hija en Galera y Tuzani, en Gabia. La guerraezape interrumpe la ceremonia de
boda entre Clara y Alvaro, que deben separarse. #Htmo abandona sus deberes
militares para visitar a su amada por la nocheei@adufre un primer ataque y Tuzani
habria podido llevarse consigo a quien considerasgosa si no hubiera perdido la

15 El contexto histérico ha sido de sobra estudiatimnse las introducciones de Coenen y Checa a sus
citadas ediciones: ambos lo tratan como ya he diglemiten a trabajos histéricos especificos.

6 Durante las dos jornadas siguientes, Mendoza sigmsando en Isabel: véanse por ejemplo los
v. 1088-1092. Cuando ésta queda viuda al finaletelo en cuenta que se caso forzada y que él sebe q
siempre fue cristiana sincera, podria haberla des&fm pero Calderén no ha desarrollado estos amores
limitdndose a dar a entender que el caballero sieg@dando con afecto a la dama.

" El alcance y valor de la rebelién no es objetoedte estudio. Baste decir que frente al decidido
arabismo de Vélor, que ordena que todos cambiemodere adoptando otros, arabes (v. 1099-1100),
adoptando él el de Abenhumeya, Tuzani se mantienena posicion muy ambigua; de hecho cuando
mata a Garcés y desvela su identidad se nombrédlgaro Tuzani.Cf. v. 3098. En cuanto a la religion,
por un lado nunca da muestras del celo cristianeudeermana, pero tampoco se encomienda jamas a
Mahoma, al contrario que su compafero, el gracidsazcuz.
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yegua, por culpa de su criado. Regresa a la naghieste, cuando se produce el ataque
definitivo, el saqueo de la poblacién y el asesinkt Clara, que muere en sus brazos. A
partir de ese momento, abandona sus funcionesfedemiitar de la rebelion para
dedicarse a la venganza. Se disfraza de soldadvoigmeencuentra al asesino, que le
cuenta como se desarrollaron los acontecimientogpliiala y al final sera perdonado
por don Juan de Austria, gracias a la intervend®su hermana, que anuncia desde las
murallas de Berja la muerte de Abenhumeya, y ldicgn de los rebeldes.

Se ha puesto de relieve el caracter tragico démcde la pareja principal y de su
protagonista, incluso desde una perspectiva &l&taf. Una historia de dos amantes
envueltos en la Historia, victimas tanto de edienélcomo de sus propios errores, pero
segun afirmé al principio, se ha subestimado d¢esiwe el papel de la risa, olvidando
gue el aspecto tragicomico denar después de la muerie se limita a la utilizacién de
lances provocados por el pundonor de los caballer@sla imbricacion del plano
personal y del colectivo. Pasemos, pues, a aquéafzspel de Alcuzcuz, en su primera
aparicion en la obra calderoniana, pues esta sicapé@ramatis personasurge
posteriormente en un autél cubo de la Almudena en una comedia hagiografida,
gran principe de Fezjue he estudiado en otros trab&os

La primera aparicion se produce al inicio de laackin que podamos vincularlo a
ningn amo. Forma parte del grupo que celebra i@stafy se queja de la opresion
(v. 1-65 y 203-235). De hecho esta es una de lahasuambigliedades de la obra. La
funcién no ofrece la menor duda, degradacion defipsomusulmanes nostalgicos de
un pasado en que el Islam dominaba la Peninsut&cabd a guerra toma un cariz
cémico gracias al lenguaje utilizado, la jerga eHr, pero también a sus expresiones
gue reducen el alcance de la pérdida de Espafia:

Viva aquel escaramuza

qgue hacer el jarife Muza
cuando darle en caperuza

al espafolilio altiva (v. 25-28).

Palabras que para mayor ridiculizacién del grupdp$ saludan con un colectivo:
«jVival».

Tenemos que esperar mil versos para volver a eacaah chuscas prevaricaciones
linglisticas durante una escena de cierta extenfionv. 1225-1330). Lo hace
prisionero un soldado bravucén, Garceés, futuroiesede Clara. De acuerdo con los
rasgos tipicos del gracioso, Alcuzcuz da muesteamiedo y astucia por partes iguales
sin salir nunca, desde luego, del terreno festanviene quiza destacar que en una
situacion comica habitual en las comedias de maoexsrrollada aqui en tres momentos

18 \/éase por ejemplo la introduccién de Checa.

19 Juan Carlos Garrot Zambrana, «Geografia Humama»cit, y «El gran principe de Feg op. cit.
Sobre el gracioso del auto, véase en particulaff@gavl. Voght, «Calder6n’€l cubo de la Almudena
and Comedy in théutos Sacramentalesin Frederik de Armas, David M. Gitlitz y José Madrigal
(eds.),Critical Perspectives on Calderon de la Bardancol, Society of Spanish and Spanish American
Studies, 1981, p. 141-160.

% Desde el estudio pionero de José F. Montesinasduccion a Lope de Veg&) cordobés valeroso
Pedro CarbonerpMadrid, Centro de Estudios Histéricos, 1929, ae$crito bastante sobre esa jerga. Se
encontraran mas remisiones en las ediciones detAh&loman, «The Phonology of Moorish Jargon in
the Works of Early Spanish Dramatists and Lope dga¥, inModern Language ReviewLIV, 1949,

p. 207-171, o el andlisis de Panichi, en su yalaitatroduccion. Remito por dltimo a las ediciones
Coenen y Checa, que poseen amplias bibliografig®, que por cierto se echa de menos en la
investigadora italiana por lo que he podido juzgar.
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algo separados, Calderon evita tanto la crueldadocel desprecio basados en el
estereotipo musulméh
Poco después, tras lograr escapar, aparece en @ejalo el ruido de cajas
interrumpe la boda entre Alvaro y Maleca (ll, v7541512 y 1645-1683). Por como lo
recibe aquél deducimos que esta a su servicio: ugBlz ¢donde has estado?»
(v. 1473f°. Cuenta su huida, con divertidisimos cambios snnlembres de los jefes
espafioles, y protagoniza con la criada Beatriz una despegiidédica, en relacién con
la protagonizada por los desdichados amantes. @aldetoma la secuencia de la
captura ya que utiliza ese dialogo para burlarsslelelentro de la prohibicion del
consumo de vino y cerdo a que estd sometido toda musulman, calificativo poco
adecuado para Alcuzcuz, cuya aficion al vino canfeada mas comenzar la obra
(v. 228-235), pero de quien ahora sabemos que Imacke ascos al tocino, pues si no, no
habria conservado en la alforja que le rob6 a Gda&arne que el soldado pensaba
comersé”,
En la siguiente aparicion estriba una de las diggks de la comedia. Alvaro visita

a su amada por la noche, quedando el criado ahdoide la yegua del caballero. Para
no dormirse habla solo, se lamenta del oficio dahalete que debe desempeiar v,
como se distrae, la yegua se escapa (v.1857-1&&)uimos riéndonos con las
previsiones del atribulado morisquillo, quien samwmgerto a manos de su colérico sefor
(v. 1865-1874%. Puestos a morir, decide que sea por medio delneeresto es que se
embriaga con el vino robado a Garcés, enlazandweeo con la susodicha secuencia
de la captura (v. 1881-1902). Oimos entonces gii¢o®s centinelas y los enamorados
salen a escena: Alvaro decide llevarse a ClaraigmnEl patetismo de la situacion
contrasta con la comicidad introducida por lasuestas del borracho cuando le piden
que traiga la yegua:

ALVARO. —[...] Trae presto

la yegua.
ALcuzcuz. —¢El yegua?
ALVARO. — ¢ Qué aguardas?

! Remito de nuevo a Juan Carlos Garrot ZambralBhgran principe de Feg op.cit Calderén, dicho
sea de paso, actia de la misma manera con respémsojudios. Véase Juan Carlos Garrot Zambrana,
«Fonction dugraciosodans lauto sacramental Mistica y real Babilonde Calderdn de la Barca», in
Pierre Civil (coord.)Ecriture, pouvoir et société. Hommage du CRES austiig RedondoParis, Presses
de la Sorbonne, 2001, p. 329-338.

%2 Una de las particularidades de Alcuzcuz es quarderda mitad de la accién no sabemos a quién, sirve
aunque a diferencia de Clarin, que cambia de amggarece que tal sea su caso.

2 «[...] e yo venir con aviso / de que ya muy cerc@ déon Juan de Andustria en campafia, / a quien
decir que compana / el gran marqués de Mondejo £kmarqués de Luzbel, / y el que freméticos dbma
don Lope Figura-roma, y Sancho Débil con él: todmg a la Alpujarra / venir contra ti» (v. 1502-1%12
Por otro lado, las prevaricaciones linglisticas som exclusivas de los graciosos moriscos, como
sabemos, sino que son rasgo inevitable del graaigstico, independientemente de cualquier otra
consideracion.

24 Cuando afirmo que se burla desde dentro es patiagliir esas bromas de otras, practicadas por los
dramaturgos de la época, en las que un graciosovalanton cristiano, se burla de forma mas o menos
violenta de dichas prohibiciones. Véase Juan CdaBasot Zambrana, «Hacia la configuracion del
“musulman”»,op. cit, y «€l gran principe de Feg op. cit

% Tuzani le ha confiado vida y honor, v. 1813-184@, lo que lo amenaza con la muerte si no cumple
con su deber, v. 1831-1832. No estoy de acuerddacimerpretacion de Panichi: «L’espediente dabvi

fa indubbiamente parte della tradizionale caratteione degraciosos moriscqsma, cosi facendo, il
personaggio viene utilizzato anche per creare waradi delle legge d'onore, e il suicidio, che era
considerato un nobile rimedio a molte situazionredta qui il proceso vero una banalissima ubriggtu
ben descritta in ogni suo sintomox». Panichi, Iniiiidn citada, p. 44. El suicidio es cédmico perovao

por ningun lado en esta situacion parodia del digicpor honor, como no entiendo que, en general,
Alcuzcuz ponga en tela de juicio los valores denlaisles, moriscos o cristianos viejos.
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ALcuzcuz-Aguardo al yegua, que luego
me decir que volveria (v. 1941-1902).

La mezcla de elementos tragicos y chuscos no &esaejemplo, cuando Tuzani
quiere apufalar al culpable, Clara lo detiene yisee sin gravedad. Ahora bien, esa
sangre es adelanto de la muerte, presagio trag@sm bien conocido, aunque en este
caso, su asesino sera 6tro

No contento con ello, tras la desgarradora despedal los amantes, Alcuzcuz
cierra el acto parodiando el tépico de la iderdaiion suefio-muerte; sus palabras
constituyen en realidad una autoparodia:

ALcuzcuz. — ¢ Esto es dormer o morer? EGBMUNDO. —jQué hay quien intente reinar
Mas todo diz que es el mesmo viendo que hay gspetitar
y ser verdad, pues no sé en el suefio de laifiert

si me muero o si me duermo (v. 1985-1988).

En la Jornada lll la técnica contrapuntistica sigliazani regresa la noche
siguiente con un caballo. Pronuncia ante Galera be#das palabras cuyo dramatismo
se viene abajo cuando tropieza en un cuerpo geecadaver de la pasada batalla:

TuzANi. — Todo cuanto hoy he visto, todo cuanto
he hallado, es asombro, horror y espanto.
iAy infelice, ay triste,
oh td, que monumento el monte hiciste!
Mas no: jay dichoso, oh td, que con la muerte
mejoraste las ansias de tu suerte!
iCon qué de sombras lucho!
Despierta Alcuzcuz
ALcuzcuz. — ¢ Quién es que me pisar? (v. 2014-2821)

Ahora bien, el giro que toma la situacion nos llavpensar que el propio galan,
mejor dicho, el actor, podria pronunciar sus paslmon un tono tan engolado que nos
prepare a la risa. No puede dudarse, en cambiquéel dramatismo de la situacién
(los cristianos han volado las galerias) se aminonalas intervenciones del gracioso y
sus errores fonéticos: Etna se convierte en EMoagibelo en mongil y Vesuvio en
besugo. Mas aun, el criado parodia la ultima irgecion del galan:

TuzANi. — Estrago de Espafia es éste.
Ni soy noble, pues, ni amante,
si a socorrer a mi dama
al fuego no me arrojare,
trepando al muro y rompiendo
sus almenas de diamante
que como yo entre mis brazos
a Maleca hermosa saque,
Galera y el mundo todo
mas que se queme y abragase

ALcuzcuz. — Ni ser amante ni noble,

% pienso por ejemplo el médico de su honra/éanse los v. 2266-2294 de Calderén de la Béita,
médico de su honrad. D.W. Cruickshank, Madrid, Castalia, 1989 hdaida involuntaria sufrida por el
rey don Pedro, adelanto de la muerte que le danarsmanastro en el Campo de Montiel.

%" La vida es suefieed. José Maria Ruano de la Haza, Madrid, Casti@4, v. 2165-2167, pero puede
convocarse todo el monélogo final de la Jornad&dinviene precisar que dicho mondlogo se desarrolla
en la segunda versién de estanedia Véase Ruano de la Haza, José Maria, (edprimera versiéon de

la vida es suefio, de Calderéiverpool, Liverpool University Press, 1992, \122-2133, que
constituyen el exiguo monélogo de Segismundo. Set@h, por supuesto, el problema de las fechas de
redacciéon de ambas obras, algo que dista de est@dp.

%8 Este paso se repite &hcubo de la Almudena/éase Geoffrey M. Voght, «CalderériZ cubo de la
Almudena, op. cit, y Juan Carlos Garrot Zambrana, «Geografia Humamxeit.
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si en confusion tan notable

guedar Zara, mas ¢,qué emporta

no ser yo noble ni amante?

Hartos amantes y nobles

haber: y como escaparme

yo, que Zara y la Galera

mas que se queme y abragase(v. 2116-2133.

Gracias a la huida de Alcuzcuz, se resuelve unlgmdn qué actitud hacerle
adoptar cuando Alvaro sale con su esposa agonieantes brazos; coémo reaccionar
ante el dialogo de la pareja, ante la muerte deaCéate el bellisimglanctus
subsiguiente (v. 2189+-2285), cuando sabemos, ajdmgran responsabilidad que le
cabe en todo ello, porque al percance de la yegjadéiade que los espafioles han podido
entrar en Galera porque Garcés, cuando huyo derdapa que le habia tendido el
morisco, se guareci0 en una galeria descubriendp @ casualidad, pero
indirectamente a causa de Alcuzcuz, que la plab@&sninada (v. 1724-1784). Los
chistes quedaban vedados para no arruinar un momegrmorable; afiadamos que la
conmiseracion, la piedad, la emocién, habrian toam&do al personaje, lo habrian
sacado de su condicion de incorregible chocarmeola misma forma que la bala
perdida convierte a Clarin en otro tipo de figurangatica. En cambio, presencian el
desolado espectaculo Vélor, Isabel y un grupo erdeéhado de moriscos. Ellos si
pueden compadecerse y sentir que:

ALvARO. — Esta es la mayor
pena, éste el dolor mas grande,
la desdicha mas cruel,
la desventura mas grave;
que ver morir, y morir
tan triste y tan lamentable-
mente lo que se ama, es
la cifra de los pesares,
el colmo de las desdichas
y el mayor mal de los males (v. 2298-2307).

Reaparecerd para ser testigo de la venganza yaTgmeni de forma harto
incomprensible lo escoge como cémpliceLa reunién de ambos permite realzar el
contraste entre el noble, en nada distinto de wpaf®l» y el morisco «inasimilado»
(v. 2486-2593¥". Asi pues, los dos quedan detenidos en el cuerpudrdia por haber
acudido Alvaro en ayuda de Garcés y haber matatio aésin soldado en la pelea
(v. 2594-2709). Cuando Garcés sea detenido a suAlezzcuz no podra contener el
miedo ante la posibilidad de que lo reconozcan.nae el comentario del soldado que
los custodia acerca de que la costumbre en los cesbomicidio litigioso es ejecutar al
mas feo de los posibles culpables lo designa c@mae muerte indiscutible. No sé si
no habra una oposicién voluntaria con la més infelleza, Clara (v. 2282 y 2372-
2373). Los apartes del gracioso, convencido deudates que le espera, menguan la
tension, pero desaparecen cuando se inicia elgdiddmtre el viudo y el asesino.
Tampoco interfiere cuando el soldado cuenta lo didoeen Galera (v. 2917-3099),

29 Coenen en nota a este Ultimo verso lo interprataoc«por mi, que se queme y se abrase».

% Incomprensible porque la actuacién de Alcuzcuzapaz de guardar una yegua y que no lo acompafia
cuando busca a Clara entre las llamas, asi corseréhn poco aljamiado, no lo predisponen en modo
alguno para ser un ayudante eficaz, por no habléa thconsecuencia de que le no guarde rencay,gser
verdad que la comedia nueva no busca la plausildil&dtoda costa.

31 Encontrariamos asi una de las funciones que delsdeminal estudio de Montesinos ya citado
(Introduccién a Lope de Vegg] cordobés valeroso Pedro Carbongse le han asignado al donaire, la
de ser contrafigura del héroe.
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aungue siempre ha estado en escena, a la vistspksttador. Recupera la palabra tras
la pufialada de don Alvaro, construyendo una exiaafaiacion:

ALvArO. —[...]
Don Alvaro Tuzani, su esposo,
es el que te mata.

ALcuzcuz. - Y yo ser, perro, cristiano,
Alcuzcuz, que en la pasada
ocasion, lievar alforja (v. 3088-3162)

El noble se identifica con su nombre castellan@ntnas que el gracioso ademas
de parangonar «la mas amorosa hazafia» digna dscsia en bronce (v. 3249 y 3250-
3251) con el robo de la alforja, se nombra Alcuzafizmando asi su identidad ajena al
mundo de los espafioles cristiatios

Durante la huida heroica de su sefior, Calderéresiatéresa del personaje hasta el
punto de omitir la acotacion que indique su satidaescena y su posterior entrada,
cuando pasemos del cuerpo de guardia a las mudallBsrja, con lo que no sabemos si
esta presente cuando don Lope interrumpe el conepdte don Alvaro y Mendoza y
aprueba la venganza juzgandola propia de cualgoigle (v. 3161-3167). Sin saberse
como, a partir del texto, claro, en la represedtata duda se ha resuelto por decision
del director o de la dramaturgista y supongo quenalisquillo acompafia al héroe,
retoma la palabra al final, para preguntar si taglbién le alcanza el perdén, lo cual
obtiene.

Conclusién

Ha llegado el momento de preguntarnos para qué kirxisa en su relacion con la
situacion seria en la cual se inserta, esto egpeartbentemente de hacernos reir o en
otras palabras, y de comprobar si Calderén ha dogesa mixtura que reclamaba
Ricardo de Turia o se ha quedado en la mera conifosivale decir, alternancia de
comedia y tragedia, por el simple hecho de que cafiimmaba Lope «aquesta variedad
deleita mucho», sin fundirse todo en algo nuevtralgicomedid’.

Como ya se ha indicado, la funcibn mas evidentesisten en degradar a los
rebeldes e introducir un paso bien conocido (lauwrapdel gracioso) sin caer en la

2 E| «perro» responde al «galgo» con que Garcésfis®m él en el v. 1231.

% Cuando Garcés lo capturd dijo llamarse Arroz mgvayar su afirmacién de ser un buen cristiano
(v. 1293-1298). EI mismo juego de palabras burldpleara el Alcuzcuz d&l gran principe de Fez
salvo que éste a la postre se convertira sinceitenmeerla fe de Cristo. Véase Juan Carlos Garrot
Zambrana, kl gran principe de Feg op. cit

3 Cf. Arte nuevo de hacer comedjas 178. Utilizo la siguiente edicién: Juan ManRelzas Significado

y doctrina del «Arte nuevo de hacer comedias deeld®m Vega»Madrid, SGEL, 1976. En cuanto a su
discipulo valenciano, remito de nuevo a Ricardd dea, Apologéticq op. cit, fol. 3r. Sabido es que se
ha escrito mucho acerca de la funcion del gracesda tragedia calderoniana. Destaquemos entre la
abundante bibliografia los estudios de Francisca Ramon, «El bufon y el rey: Pasquin / Coquin», in
idem Celebracién y catarsjsMurcia, Universidad, 1988, p. 55-68 y «El buféalderoniano y su
proyeccién escénica», in Felipe B. Pedraza JiméRafael Gonzalez Cafial y Elena Marcello (eds.),
Calderén: sistema dramatico y técnicas escénioastas de las XXIll jornadas de teatro clasico,
Almagro, Ciudad Real, Instituto Almagro de tea600, p. 107-123. Se encontrara un amplio resumen
del estado de la cuestién referido al Coquikideédico de su honran Ana Armendariz, Introduccién a
Pedro Calderén de la Barck| médico de su honraMadrid, iberoamericana, 2007, pero el asunto
encierra muchas incognitas como lo prueba el dotide Christophe Couderc inserto en este mismo
volumen. Para el gracioso en general puede verskibliografia comentada de Esther Borrego,
«Bibliografia comentada sobre el gracioso del ¢eaureo espafiol (1993-2004)», in Luciano Garcia
Lorenzo (ed.)La construccion de un personaje: el graciobtadrid, Fundamentos, 2005, p. 441-459. En
las Actas en que se incluye este Ultimo trabajuaflaran estudios de interés sobre graciosos cmscre
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zafiedad de sus contemporaneos, pues aunque nosesforo de que pueda probarse
aqui tal intencion, el contraste que he sefaladdalistintos articulos entre el uso
calderoniano de tal tipo de escenas y el que efeclits demas dramaturgos, desde
Lope a Moreto pasando por Tirso y Cubillo, no puetedecer a la casualidad,
constituyendo, al contrario, el sello del humodeabniand®.

Resulta mucho més discutible la pertinencia de jaeba tensibn emocional
causada por la pasidon amorosa de la pareja de esmdmso Tecnica habitual en las
comedias de capa y espada, pero quéAmar después de la muerte opone al
proyecto de la obra, claramente recogido en las10# versos:

DONJUAN. —[...]
Viva el Tuzani, quedando
la mas amorosa hazafia
del mundo escrita en los bronces
del olvido y de la fama (v. 3248-3251).

No tiene sentido burlarse de la pasidon amorosangtagr a su alrededor una
tragedia. Por ello produce cierta perplejidad tarirencion del comienzo de la Jornada
[l en donde la atmdsfera nocturna de destruccipnegagio funesto preludia la agonia
de Clara en brazos de su marido; de hecho Alcuzcuaterfiere ni en el dialogo de los
amantes ni en el planto porque el contraste haltéaincoherente.

Es muy comprensible en cambio la nueva aparicibgrdeioso pues, a pesar de la
ya sefialada inverosimilitud de que don Alvaro lcogs por acompafiante, la reunion de
ambos personajes permite afirmar la imposibilidadiderenciar al sefior de cualquier
soldado espafiol. Con igual buen tino lo hace callastro de los vértices dramaticos de
la comedia: el relato del asesino que arrancantégrial arrojado Tuzani y la pufialada
que éste asesta a Garcés.

¢Hasta qué punto se le pueden aplicar las tewfae & situacion particular del
gracioso en el universo tragico? Concretamentadgdde esta dentro y fuera y en qué
aspectos se ejerce la posible distancia crftica?

Desde luego encontramos dicha funcidn con respgeletoeligion musulmana, a las
costumbres de los moriscos y a la propia revueltga valia y seriedad socava con su
forma de hablar, su escaso valor y su aficién b vi al tocind’. En cambio, ni creo
gue sea correcto hablar de ironia con respectbm@laira, al esfuerzo heroico mostrado
por don Alvaro, ni que se pueda calificar a Alcuzde personaje comico-tragico en
ningdn moment&. De hecho no puede comprender la actitud de sy afgo que

% Existe otra notable excepcion sobre la que noaseeparado, la dBuego dado del cielode Castillo
Soldrzano, que he estudiado en precedentes tralpajosjemplo en «jOh, Babilonia!: Castillo Soldraa

y el libro de Daniel», in Francisco Dominguez Matjt Juan Antonio Martinez Berbel (edd.j Biblia

en el teatro espafipVigo, Academia del Hispanismo, 2012, p. 687-696 dudios y conversos en el
Corpus Christj Tournhout, Brepols, en prensa.

% véanse los estudios citados de Ruiz Ramén, asb cemsana Hernandez Araico, «El gracioso, la
ficcion cémica y las odas de la tragedia nuevasirania y tragedia en CaldergriPotomac,Scripta
Humanistica 1986, p. 61-98. Las conclusiones de esta Ultiragparecen discutibles en muchos puntos,
pero no puedo entrar en la discusién de su esthgi@uanto a Ruiz Ramén, recordemos que estudia al
gracioso en el espacio cortesano, y que su teasfmesla tensién entre poder y libertad,
independientemente de su justeza en las obrad pstueliados, tienen dificil encaje Amar después de
la muerte ya que los moriscos en su conjunto estan encgituale marginalidad, aunque se subraye el
que los nobles compartan mentalidad y actitudestgrupo dominante.

37 Caracteristicas comunes a los graciosos de speedtia diferencia calderoniana estriba en queufre s
befas crueles, racistas, pero la aficiéon al virarepe de una u otra forma en sus congéneres.

% «Alcuzcuz diventa [...] un personaggio comico-irag, Panichi, Introduccién citada, p. 41.
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entiende perfectamente don Lope de Figueroa, gpkciéx los valores caballerescos
compartidos por los nobf&s

DoN LoPE — Bien hiciste. Sefior, manda
dejarle; que este delito
mas es digno de alabanza
que de castigo; que tu
mataras a quien matara
a tu dama, vive Dios,
o no fueras don Juan de Austria.

Por tal razén juzgo que carece de verdadero pag, papel bien pensado, en el
plano serio de la accién, que en ningin momenéddota. Quiero decir que al contrario
de lo que vemos dma vida es suefino sirve de ejemplo o de contraejemplo, no nos da
tampoco una vision desengafada de la rebelionlasdezones egoistas que llevan a
ciertos nobles moriscos a iniciarla... Y lo que essns Clara muere victima de la
guerrd®, del soldado vil, por supuesto, también resultima del propio Alcuzcuz,
como ya he sefalado; no obstante nada de elletbaainmune a la tragedia provocada
en parte por su actuacion y de la que es testigtomyufrio, morillo bahari, rustico,
simpatico y divertido, pero incapaz de sentir yldeir como Coquitt:

Que aunque hombre me consideras

de burlas, con loco humor,

llegando a veras, sefior,

soy hombre de muchas ver&t (hédico de su honra. 2730-2733).

Insisto. Envuelto en una accion tragicomica perroarencerrado en la condicion
puramente festiva, carente de «vertebracién anffmicasin pasar a personaje
tragicémico, independientemente de los acontecimsesn que participe.

Y lo mejor que puede hacer Alcuzcuz ante las vesasallarse para no echarlas a
perdef®. Tales son las limitaciones del personaje, tadssde la obra por otro lado
bellisima: en resumen, a veces también Calderomuue

%9 Sobre este aspecto ha insistido recientementeaChec

9 Remito de nuevo a las Introducciones de Coeneneg&

“lvéase Francisco Ruiz Ramén, «El bufén y el rep»cit.

2 Tomo prestada la expresién a Lazaro Carreter, cibnes de la figura del donaire en el teatro de
Lope», in Ricardo Doménech (edwEl castigo sin venganza» y el teatro de Lope dgaVBladrid,
Catedra, 1987, 45.

43 Se podrian aducir las palabras de este mismeaidtin respecto a Lope: «Los graciosos lopescos no
contribuyen a crear la atmdsfera tragica, anten, agudan a disiparla», Fernando Lazaro Carreter,
«Funciones de la figura del donaire en el teatrd_alge», p. 47. No es el momento de analizar las
diferencias entre el gracioso calderoniano (y rdos$olos graciosos calderonianos son semejantes, por
supuesto) y el donaire, figura sobre la cual debesk la completa monografia de Jesus Goaefigura

del donaire o el gracioso en las comedias de Lap¥ehja Sevilla, Alfar, 2006.



