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Vers I'image

Lire et imaginer Gaspard de la nuit

Une longue tradition issue du romantisme nous dé tp poésie est affaire d’'images, et
chacun voit intuitivement ce qu'il faut entendrer @@ Mais on proposera difficilement un
concept de ces images. Le probleme se présente €amenaporie : si 'on s’en tient a une
approche sémiotique de l'image poétique (notamneense concentrant sur I'analyse des
tropes), on risque de perdre de vue la dimensiogilsie de la lecture ; et si 'on opte pour
une approche phénoménologique ou cognitive (eranaldur une pensée du corps ou plus
généralement du sujet) on risque de relativis@itejue le poéme est un objet de langage.

Mais le probleme a une seconde face : 'image @amu’on imagine en lisant, elle constitue
a la fois une performance du texte et une perfoomadu lecteur. Et tel serait plus
généralement «le texte », si l'on suit un demiisiede théorisation de la lecture. Il
n'existerait en réalité que d’une interaction akelecteur.

Cette idée ne laisse pas d’intriguer, dans la neesurelle dessine, au rebours de la philologie
classique et du structuralisme, un objet instablpagtiellement aléatoire (qu’'on continue
néanmoins d’appeler le texte). Mais aprées toufault souvent deux (ou plusieurs) causes
parfaitement indépendantes pour une seule conséguen

Cette idée remarquable induit elle-méme plusiearséquences. D’abord, « I'image » n’est
pas a strictement parler le résultat du faire-imagye particulier, 'ensemble des images d’un
texte n'est pas homologue a celui des tropes ®ild des opérations déictiques de ce texte,
ne serait-ce que parce que rien ne garantit lewssiee (a moins de postuler un lecteur qui voit
tout et comprend tout, et de postuler une lectune exclurait tout autre interaction
intellectuelle qu'avec le texte et ses référendsgotheses d'un faible intérét théorique
puisqu’elles sont d’'une probabilité quasi nullegag, ne le traitant pas comme une variable
ni comme un principe de variation, elles diminudattement l'intérét du parameétre
« lecteur »). Le récepteur n'a d’intérét, danshéotie, que comme principe de variation et
comme possible (dire simplement qu'il est la poaceomplir » le texte, c’est enfoncer une
porte ouverté)

! Je renvoie sur ces questions aux travaux de FBawyard.
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Ensuite, et réciproquement, 'ensemble des imagestdxte n’est pas I’'homologue d’on ne
sait quel stock d’'images culturellement ou cogeitient possibles, ou d'images innées que le
texte ne ferait qu’activer. La culture des lecteqrge I'historien peut essayer de décrire aprées
coup, que le sociologue peut tenter de cernerhdericien de la lecture ne peut pas en
formuler a priori le contenu. Ce n’est pas sondilavl n'en a pas les moyens, et il le peut
d’autant moins que les textes, circulant sur dggpeus de plus en plus variés, ont une
destinée mondiale ; que le public, pris dans s@emble, est socialement et culturellement
mixte, et que les phénomeénes d’hybridations culeget de transferts culturels sont de plus
en plus nombreux et inédits dans le monde. Unseld®tudiants de haut niveau en francais
langue étrangere est un bon poste d’observatiomedephénomenes ; et d’'une maniere
générale le métier d’enseignant dispose a perseatdas de la mimésis.

L’'imaginaire des hommes n’est pas un patrimoinepatmimoine limité et assignable a des

frontiéres, mais un objet de recherche toujoursuealé, en dépit de ses invariants. De méme
gue leur langage et que leur littérature. Les nitsigues de la réception et de la lecture
reposent souvent sur des présupposeés cultureis étrdragiles.

Du reste, une théorie de la lecture n’'a pas intardiminuer la portée de son objet en le
neutralisant par des frontiéres et des regles asist’est-a-dire a minimiser la performance
des textes et des textes littéraires en particuieégliger la portée de I'expérience esthétique,
a renoncer a penser la dimension créative deswoitens esthétiques.

Les questions de sémiotique et d'esthétique deedtule sont devenues si complexes, a
mesure que leur paramétrage a augmenté, qu’emtieslant les unes aux autres on pourrait
en réalité s’éloigner de chacune d’elles. Refusgotie en choisissant un angle d’attaque,
s’ancrer dans une sémiotique ou dans une phénoagiadbu dans quelque autre systeme)
serait certainement préférable. Mais apres touthdarie n’affronte pas d’autre risque que
celui de se tromper.

S’agissant de littérature, la pensée de ce queckpteur apporte doit s’articuler a une pensée
de I'objet, du texte, du style (en conservant glesta consistance de fait de langue).

Prenons donc un exemple fameux et trés remarqudbdeis, dit Aloysius Bertrand, a
composeé un recueil de poemes en pr@sspard de la nujtqui porte un sous-titre intrigant :
Fantaisies a la maniére de Rembrandt et Callot

Les réflexions qui suivent sont inspirées des réastd’une classe d'étudiants de la
Sorbonne-Nouvelle a ce texte et du travail effeetvsc eux.

2 Le recueil connut sa premiére publication (postBuran 1842. Nous renvoyons a [|'édition
Poésie/Gallimard (Max Milner, 1980). Le livre sel@signé dans les pages qui suivent@idr Parmi

les éditions courantes, on consultera avec préiititlon de Jean-Luc Steinmetz au Livre de poche
(2002).



Narration et représentation

La plupart des éditions dgaspard de la nuitllustrent le recueil de reproductions de gravures
de Rembrandt et de Callot. lllustrations parfaitetriégitimes, mais qui n'ont qu’un rapport
métonymique aux textes.

En effet, les poémes de Bertrand ne sont pas desiglons d'images, méme s’ils font pour
certains d’entre eux certainement allusion a degyas (de Rembrandt, de Callot, ou d’autres
artistesy. Ce sont en général des poémes narratifs : poplufsrt d’entre eux ils racontent
des anecdotes, qui s’enracinent dans des situdtesmsoncretes, mais d’'un autre temps et/ou
d’'un autre pays. Il s’agit de micro-récits d’'un mam, d’'une interaction, d’'un geste, d’'une
parole, d’'un événement imprévu.

On peut donc considérer que pour étre comprisatessitent une participation imaginative
rigoureuse, précise et concréte. Par exemple, damsChasse® il importe de comprendre
une scéene d’action violente, rapide et soudaine :

Regnault avait I'ceil rouge d’un fou ou d’'un damrdubert était soucieux ; et
la chasse toujours allait, toujours allait, cla@tant la journée, par les monts et les
vaux, par les champs et les bois.

Mais voila que soudain une troupe de gens de pmthusqués dans la baume
des fées, se rua, la lance bas, sur la chassesmyRagnault dégaina son épée et ce fut
— signez-vous d’horreur ! — pour en bailler plussecoups au travers du corps de son
cousin, qui vida ses étriers.

- « Tue, tue ! criait le Ganelon. »

Mais le fait est que, si chacun comprend bien €aisl du message, il demeure confus au
premier abord pour la plupart des étudiants.

Déployons ce que le texte ne dit que partiellem@a.ne sont pas les « gens de pied »
(archaisme typique du style de Bertrand) qui farnder Hubert (lui font «vider ses
étriers »). lls se présentent «la lance bas »rgaexemple d’archaisme) pour lui barrer

3 Voir Nicolas Wanlin, Aloysius Bertrand, Le sens du pittoresgBeesses Universitaires de Rennes,
coll. « Interférences », 2010.

*GN, p. 166-167. Le poéme a pour sous-titre : « (141B)est tiré du quatriéme livre @&N, « Les
chroniques ».



soudain la route ou blesser son cheval, et c’egn&dt qui (comme il est parfaitement
explicité) fait chuter son cousin en le blessantue, tue ! » sont les paroles prononcées par
Regnault (« le Ganelon », c’est-a-dire le félontréétre) a I'un de ces « gens de pied » apres
gu’Hubert est tombé de cheval. Hubert est donc\athda lance au sol, comme une béte.

Le scénario est trés précis et consiste en « gaiitsvrais » comme les aimaient Stendhal et
Mérimée, contemporains de Bertrand ; mais la narratien gu’elle explicite I'essentiel,
rend la lecture difficile en recourant aux archaspen substituant un nom a un autre («le
Ganelon », personnage de traitre deasChanson de Rolangour désigner Regnault), en
procédant par métonymies (« vider les étrier » potwmber de cheval ») et par ellipses
(ellipse d’'une phrase signifiant que 'un des fanmias terrasse Hubert par exemple), et en
ironisant cyniquement (« la chasse joyeuse », balame des fées »). Toutes ces difficultés
locales s’ajoutent a la soudaineté et a I'imprégdadcatastrophe, c’est-a-dire a I'ellipse des
intentions de Regnault et des préparatifs de lssssat.

Dans le poéme suivant, «Les reitrés # importe évidemment de comprendre la
scénographie imaginée par Bertrand :

Trois reitres noirs, troussés chacun d’'une bohémeieessayaient vers minuit,
de s’introduire au moustier avec la clef de quelqise.

- «Hola!hola!»
C’était un d’eux qui se haussait debout sur I'étrie

- «Hola! un gite contre I'orage ! Quelle méfianeezavous ? Regardez au
pertuis. Ces mignonnes qui nous lient en croups, begillets que nous
guindons en bandouliere, ne sont-ce point fillesqdeize ans et vin a
boire ? »

La situation est claire, mais le langage toujounsff, toujours rare et bizarre, exige un
travail de décodage et captive en lui-méme ; lesgmmages ont cette densité plastique
(« trois reitres noirs » a cheval dans la nuit eusg) et ce « pittoresque » romantique fait de
singularité et de stéréotypie que Bertrand recleerstant tout ; mais ici encore la narration
complique le travail de I'imagination ; la situatiest prise dans son cours, sans que le lieu ait

® Pour une analyse du style des « vignettes Gatgpard de Nujtvoir I'étude remarquable de Vincent
Vives, « Silence, blanc, interstice », in Steve phyr (dir.), Lectures de Gaspard de la Nuit de Louis
(« Aloysius ») BertrandPUR, collection « Didact’ francais », 2010. Vaiissi dans le méme volume
Eric Bordas, « Epithétes antéposées daaspard de la Nuip et Georges Kliebenstein, « Aloysius
Bertrand et le pacte onomastique ».

®|bid., pp. 168-169. Le poéme est tiré du quatriéme lidleGN, « Les chroniques ».
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ete identifié, sans que les personnages soiemgligss les uns des autres, et sans que leurs
intentions soient explicitées ; la prise de pareédola! Hola! ») résonne sans avoir été
introduite ni attribuée ; or le texte consiste pres essentiellement en prises de paroles (a
l'instar de nombreux poémes de Bertrjndaucun énoncé ne décrit le monastére (Bertrand
écrit simplement « au » moustier (monastere), aetcusage quasi déictique de l'article
défini qui court-circuite la description, se sutsia I'information), ni ne décrit la porte a
laquelle se heurtent « les reitres » (terme norilidn Pour celle-ci, c’est un jeu de mots
(« avec la clef de quelque ruse ») qui la sigmfie métonymie.

Cependant dans les interstices du dialogue dedsdatais parviennent ; I'autre coté de la
scene et 'autre pan du scénario, de l'autre cétéadoorte, se mettent en place. Un espace
complexe et un récit rusé petit a petit se corstnii:

Une clarté rayonna au mitan fendu de la porte.
-« Arriere, démons de la nuit ! »

C’étaient le prieur et ses moines, processionneligrarmés de cierges.

Ces espaces, toujours tres « pittoresques », si@iabdonc progressivement, quelquefois
(souvent) a contretemps. lIs se disent partiellédraedans une relative indétermination, dans
un rapport dialectique avec les traits baroquda darration et du langage.

Cette fragilité est le propre de «limage lue Bertrand ne fait qu’exploiter de facon
paroxystique (paroxystique en 1830-1840) des pét§si générales du discours et de la
représentation littéraifeSeulement, ce que la narrativité d’'une part saitgpar un montage
abrupt), elle le rend d’autre part (par sa cohé&@esémantique d’ensemble, dans un arc
narratif court et dense).

Dans « Le marchand de tulipe$ e poéte met en scéne la rencontre incongrueede d

personnages drolatiques : un vieux théologien tgth® flamand et un marchand, qui fait
irruption dans son cabinet pour lui vendre un ofgui@ tulipe. Le poeme en six couplets
évoque deux poissons dans un bocal, une fenéteepaite et, pour refermer le poeme, un

" L'attribution des paroles et méme I'estimationthmbre de personnages est quelquefois sujette &
caution, par exemple dans « La tour de Nesles »1({{p116).

8 La littérature réaliste n’échappe pas a la rédleir Francois Vanoosthuyse, « Dispositif et
temporalité », in Bérengére Voisin (édBiction et vues imageantes : typologie et fonctaités,
Studia Romanica Tartuensia, VII, 2008 ; « Les aldada deixis », in Vincent Jouve (édQuelles
nouvelles approches pour le texte littéraireErlitions et Presses de I'Université de Reims 22l
paraitre).

°GN.,, pp. 95-96. Le poéme est tiré du premier livr&die « Ecole flamande ».
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tableau d’Holbein représentant le duc d’Afherégent des Pays-Bas espagnols, chef des
armées et de l'inquisitidh Mais on ne sait pas quelle est la forme génétal&a piéce, ni
comment ces éléments sont positionnés les unsapport aux autres, ni ou précisément par
rapport a la fenétre se trouve la table du saw@intomment le marchand de tulipes peut
ouvrir la porte alors qu'il a les bras chargés diespule fleurs. Ironiquement, le portrait du duc
d’Albe est d’abord pris pour le duc d’Albe lui-mént@ependant on percdds schemed’'une
image : schémes de couleurs, schemes de matierbsifl, le papier), schemes formels (les
boites, le bocal, la bible qu’on ferme), et sch&oénique — le « géométral » de la scene (le
face-a-face a caractere oppositionnel des dewompeages dans deux zones séparees de la
méme piece, I'un du coté de la fenétre, 'autredi¢ de la porte). Autrement dit ce récit, qui
prend son envol a partir de rien (« Nul bruit, si r€est le froissement... »), met a notre
disposition les schémes d’'une image dont il garéamttohérence et le sens, mais il ne la fixe
pas. Je cite intégralement ce poeme peu commenté :

Le marchand de tulipes

La tulipe est parmi les fleurs ce que le paon
est parmi les oiseaux. L’'une est sans parfum,
I'autre est sans voix : I'une s’enorgueillit de sa
robe, l'autre de sa queue.

Le Jardin des Fleurs rares et curieuses

Nul bruit si ce n’est le froissement de feuillets @élin sous les doigts du
docteur Huylten qui ne détachait les yeux de saleBijbnchée de gothiques
enluminures, que pour admirer I'or et le pourpreddex poissons captifs aux humides
flancs d’un bocal.

2 Holbein en vérité n'a jamais peint le duc d’Albe.

' Le dernier couplet des poémes @H est souvent I'occasion d’une apparition de ce .tyfe par
exemple « La tour de Nesles » (pp. 115-116) ou wbhequis d’Aroca » (pp. 188-189). L'apparition
du duc d’Albe, au fort pouvoir stupéfiant, redoulgielle d’'une fleur de la passion, en une sorte
d’hendiadyin.



Les battants de la porte roulérent : C’était unamand fleuriste qui, les bras
chargés de plusieurs pots de tulipes, s’excusaed’ompre la lecture d'un aussi
savant personnage.

- « Maitre, dit-il, voici le trésor des trésors, faerveille des merveilles, un
oignon comme il n’en fleurit jamais qu’un par sg&dans le sérail de I'empereur de
Constantinople ! »

- «Une tulipe! s’écria le vieillard courroucé, euriulipe, ce symbole de
I'orgueil et de la luxure qui ont engendré dansniaheureuse cité de Wittemberg la
détestable hérésie de Luther et de Mélanchton ! »

Maitre Huylten agrafa le fermail de sa bible, ramges lunettes dans leur étui,
et tira le rideau de la fenétre, qui laissa voirsaleil une fleur de la passion avec sa
couronne d’épines, son éponge, son fouet, ses @buss cing plaies de Notre-
Seigneur.

Le marchand de tulipes s’inclina respectueusemeenesilence, déconcerté
par un regard inquisiteur du duc d’Albe dont letpat, chef-d’ceuvre d’Holbein, était
appendu a la muraille.

L'image comme profondeur

Sans doute, si I'objet des poémes est de fairegiriag comprendre c’est s’approcher de cette
image gu’ils font. Mais manifestement, on ne peas p’en approcher sans comprendre ce
gu’ils racontent et comment ils le racontent. Lanpoéhension du faire-image n’est pas

séparable de l'intelligence du récit. Il n'y a pde processus représentationnels qui soient
indépendants de la narration. Il n'y en a pas nls pgu’'on puisse envisager en faisant

abstraction des aspects lexicaux et syntaxiqueksdours.

Naturellement, la performance du texte a a voicdaereprésentation des personnages, des
actions, des perceptions, des sentiments, desptgs espaces, en bref avec tout un matériel
iconique, et kinesthésique (contact du vélin, chutie cheval, blessures, etc.); mais le
discours est un montage et non un tableau. En slehofait que la représentation engage des
significations complexes, présente localement diisudtés lexicales ou figurales (ellipses,
meétaphores, ironie, etc.), le montage du discoursatfecte la clarté ; soustrayant et
additionnant de la matiere, il travaille a la masgautant qu’a la faire voir, et tend a se rendre
lui-méme visible a sa place.

Et c’est bien le probleme du récepteur : le dissqoursuit d’autres buts que le tableau, qui
ne l'excluent pas mais qui le contrarient, ne $emique parce qu’ils sollicitent son
attention ; et si, par définition, on n’a pas drautaison d’espérer survoler visuellement le
texte qu’une intention particuliere de voir et demprendre ce qu’on voit, lui travaille
constamment et a susciter et a décevoir ce désis dn jeu de séduction auquel les savants
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en images seront précisément sensibles, parce goilt ceux qui savent le mieux combien

elles défient les yeux, et combien I'ceuvre des dggpeintres et des grands photographes
ressemble peu a l'idée qu'on se fait ordinairen#oh « tableau ». En ce sens, Aloysius

Bertrand rivalise avec les artistes.

Pour saisir « I'image », il faut donc avoir réstduplupart des difficultés locales, et étre en
mesure de penser a I'échelle du montage et noerseut a I'échelle du syntagme ; il faut,
d'une part, étre réceptif aux détails, et d’autest e détacher de la phrase, envisager la
composition du discours, I'enchainement et la héfri@a de ses segments, son rythme
d’ensemble. Il faut aussi pouvoir voir et interpréioutes sortes d’aspects du discours qui ne
relevent pas de I'iconique.

La premiére entreprise des étudiants les plus dscidest donc de résoudre les difficultés de
lecture. C’est-a-dire d’abord d’interpréter le g€ — un lexique concret (noms d'objets,
verbes d’action, couleurs, etc.) — et cela impliquéls identifient le contexte historique et
culturel de I'anecdote qu'ils lisent. Le deuxiemeeau de compréhension concerne le récit,
c’est en particulier l'identification des personeaget l'interprétation de leur psychologie.
Savoir a qui on a affaire. Un étudiant suggeregxample que le magon, dans le poeme du
méme nor?, pour étre capable d’identifier comme il le faslarmes, les uniformes et les
activités militaires, doit avoir lui-méme des corgrees militaireS. Voila le genre de
décisions qu’'on prend avant toute autre, pour baehbé texte, pour s’y orienter, pour le
comprendre. « L’'image » vient bien aprés. Le nexfla lecture, méme dans ces petites
machines déictiques, c’est I'histoire. Donc lesbesrd’action, les adverbes de temps, etc.

Mais ces histoires sont étranges et ces récitsntiy@a encore : une bonne partie de
linformation est éludée ; celle que le poete eifdi est souvent inattendue ; le passage d’un
couplet a l'autre est généralement abrupt ; lag@phie est suggérée partiellement et par
métonymie ; une bonne partie des relations spatede énigmatique. On en conclut aisément
qu'elles signifient I'insignifianc¥.

Si I'on se passe trés couramment d’'imaginer paar t'est que I'image — pour autant qu’on
puisse appeler ainsi la performance iconique ddgede- est certainement la derniere chose
gu’on puisse voir. L'image n’est donc pas I'écumediscours, sa partie superficielle, ce au-
dela de quoi on s’empresse de chercher « le sefmnpr», « le sens caché ». C’est I'inverse :
tout le monde a trés vite son idée au sujet dung saché » du récit et de ses « symbaies »

12GN, pp. 89-90. Ce poéme est tiré du premier livr&Stle « Ecole flamande ».
1311 n'y a pas lieu ici d’estimer la pertinence deterventions des étudiants.

4 Vincent Vivésop. cit.

!5 La couleur rouge signifie ceci, la couleur bleigmiie cela, etc.
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On pourrait assez facilement défendre ce paradogdey« sens » du texte est sa surface et
non sa profondeur, et que la profondeur, c’estdge’.

Lecture et culture visuelle

Sans doute on peut admettre que, puisque Bertriiiothieasa dette envers Rembrandt et
Callot, on ne peut pas comprendre ce qu’il faitsseamnaitre Rembrandt et Callot. Que c’est
un savoir gu’il faut apporter avec soi quand ométtrand.

Cependant, en dehors du fait (dont je ne veux asitér plus longtemps ici) que la dette de
Bertrand envers Rembrandt et Callot est difficilapgrécier, si quelqu’un lisait Bertrand en

n‘ayant jamais vu aucune image de ces deux art{gtes’est le cas de la majorité des

étudiants), il lirait sans doute autrement, il wdrsans doute quelque chose d’autre qu’un
lecteur averti, mais il serait évidemment impossitéé nier qu’il et lu et compris quelque

chose.

On pourrait postuler plus généralement qu'un testenme celui-ci réclame, pour étre
apprécié, une culture visuelle. Que pour appréanefaire-image il faut avoir une certaine
habitude des images en général. Et de préféreneecwlture appropriée a I'objet. Prenons
'exemple du poéme intitulé « Le magon » :

Le macon Abraham Knupfer chante, la truelle a lainmaans les airs
échafaudé, — si haut que, lisant les vers gothiqudsourdon, il nivelle de ses pieds, et
I'église aux trente arcs-boutants, et la ville &nexte églises.

Il voit les tarasques de pierre vomir I'eau desoaels dans I'abime confus des
galeries, des fenétres, des pendentifs, des clmthetles tourelles, des toits et des
charpentes, que tache d’un point gris I'aile éch@amet immobile d'un tiercelet.

Il voit les fortifications qui se découpent en &opia citadelle qui se rengorge
comme une géline dans un tourteau, les cours dais jpa le soleil tarit les fontaines,
et les cloitres des monastéres ou I'ombre tourtemuades piliers.

Les troupes impériales se sont logées dans le tagb®oila qu’'un cavalier
tambourine la-bas. Abraham Knupfer distingue soapehu a trois cornes, ses
aiguillettes de laine rouge, sa cocarde traverageedganse, et sa queue nouée d’un
ruban. (...)

18 Je renvoie a ce sujet aux travaux de Stéphanénieogit Philippe Ortel sur « le dispositif » et « la
scene ».



Ce poeme, dont la parenté aMmire-Dame de Parig’est pas fortuite, semble nous renvoyer
a toute une iconographie panoramique (et surtoplargee), que la critique dix-neuviémiste
a remarquablement commeritéeéOn songe a toute I'action déotre-Dame de Parigjui se
situe au sommet des tours de la cathédrale, ou m@meéerniere page dRere Goriof ou a
des poemes comme « Moise » de Vigny ou « L'isolémede Lamartine mais, plus
généralement, ces textes paraissent pouvoir foavexr certaines images de la méme époque
(1820-1850) un seul et méme corpus de documentgogsi mettent en oeuvre ce méme
dispositif panoramique et vertical. On songe pangxe au frontispice diable a Paris:

Grandville, Frontispice dee Diable a Paris Paris et les Parisiens. Mceurs et coutumes,
caractéres et portraits des habitants de Paris]dab complet de leur vie privée, publique,
politique, artistique, littéraire, industrielléHetzel, 1845f

" Voir en particulier Philippe Hamommageries, littérature et image au XIXe siédbayis, Editions
José Corti, 2001 ; Philippe Ortéla littérature a I'ere de la photographie. Enquéte une révolution
invisible,

Rayon photo, Nimes, éditions Jacqueline Chambd®.20

8 En soi, cette image trés complexe mériterait uneeéapprofondie que je ne peux faire ici. Je
renvoie a Philippe Hamoop. cit.
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On voit bien que Bertrand joue sur le caracterpéftant de ces vues : elles étaient nouvelles
dans la premiere moitié du XIXéme siécle. Il s’eaipla fixer un vertige, comme Rimbaud
dira plus tard, mais il le fait en désamarrantdeghge, sans investir le registre attendu de
I’émotion, sans s’astreindre non plus a la vraidamd® (a partir du quatrieme couplet, il est
guestion de micro-détails invisibles de si hautgillnu), et surtout sous une forme elliptique
et lexicalement intrigante, qui témoigne (comme pE@mes précédemment cités) d'un
investissement fortement libidinal des possibilitégtiques, syntaxiques et sonores du
langage. Bien sdr il est question dans « Le macale »'expérience sensible et méme
emotionnellement forte d’'une vision vertigineusei(gst aussi le spectacle des guerres de
'Espagne en Flandre), mais le texte, lui, ne liges son objet ni son sentiment de maniere
transparent® ; il s’apparente toujours quelque peu & un mosmtie Il n'empéche que la
présentation du corpus iconographique et textuglisa paru trés éclairante.

Inversement, il est difficile d’apprécier ce queclannaissance de ces images, ou d’images
similaires, apporte spontanément a la compréhemkidexte. Aujourd’hui, en dehors du fait
gu’il est relativement aisé d’expérimenter soi-méoge type de vues, en escaladant une
montagne, en prenant I'avion, ou en se trouvardeanier étage d’'un immeuble, le dispositif
iconique que le poeme met en ceuvre est devenu.b@ependant, il ne suffit pas aux
étudiants de connaitre ce type d’'images pour caomdpee ni pour qu’ils soient certains de
comprendre quand ils comprennent, ce que le textatdll faut leur apporter cette culture
visuelle, ou les y conforter, pour que la lectiedasse. Le texte lui-méme ne dit pas « je suis
semblable a ces images », « c’est ainsi que jerfege », ni « je suis une image » (on ne le
croirait pas d’ailleurs) ; il n'est pas une icome, n'est pas par la vue qu’'on identifie ses
contenus.

Des esprits chagrins diraient qu’a mesure que bassulons dans « la culture de l'image »,
nous sortons de la culture de I'écrit. J'ignore’sst le cas, mais il est clair que cette entrée
dans «la culture de I'image » n’est en elle-ména@i@in secours pour comprendre ce type
de textes, et que ce qu’il faut prioritairement poamprendre un texte-qui-fait-image, ce sont
des compétences de lecture. Simplement, a cougd’igiggination fait partie de celles-ci.
L’intérét pédagogique de ce type de textes, c’'asisgnvalident toute procédure scolastique.

Imagination contre scolastique

Le langage n’a pas besoin du relai de l'imaginapour fonctionner. Dans le langage, le
récepteur peut fort bien (et sans doute aspireed)as apporter grand-chose. Et a coup sdr,
s’agissant de ces « pique-nigues » auquel il neudanné de réfléchir, le régime scolastique

9 Pour une analyse approfondie de ce poéme, voal&tidVanlinop. cit. Voir aussi les articles de
Denis Hie, « La ville et ses clochers : Bertrani@ &oyen Age » et de Nathalie Ravonneaux, « Le
Macon. Texte et avant-textes », dans Steve Murghygit
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est maigre. N'est-ce pas le propre du langagefatiari du jargon qu’il n’ait, en somme, pas

besoin de se faire comprendre pour occuper nopaceset notre temps ; qu’il lui suffise

d’étre interprété pour fonctionner, et de fonctienmpour étre interprété ? L'erreur et le
malentendu n’en font-ils pas intrinsequement part@ pas a cause de I'imagination, mais
parce qu’il la requiert peu ou mal ?

Nous savons (puisque nous avons tous recu une té@duake ce type) que l'imagination
s’éduque, se travaille, se cultive, au méme titre putes les facultés intellectuelles. Je veux
dire non seulement I'imagination créatrice, mai#gination comme faculté interprétative.
Cependant, de toutes les compétences nécessdardscture, elle est certainement celle que
'enseignement de la littérature a le plus déla@ssdmagination tient souvent pour peu de
choses dans les processus interprétatifs. En dentexversitaire, de toutes les opérations
gu'on peut raisonnablement attendre d'une lectoefles qui consistent a se représenter
concretement les choses (et donc a dire préciséoeequi se passe), sont souvent pergues
comme les moins nécessaires.

La scolastique par définition se dresse contreajmation, de méme qu’elle se dresse contre
le jugement et contre 'opinion.

S’agissant d’'un texte comm@aspard de la nujtil ne serait pas rigoureux d’imputer les
erreurs ou les stupeurs d’une proportion d’étugiaxtlusivement a un déficit d’imagination.
La difficulté de lire nous dit nécessairement quelghose des textes de Bertrand eux-mémes
(et plus généralement de la littérature, et plusgegdement du langage).

Mais c’est tout de méme l'occasion de dire a quehtples études littéraires gagnent a étre
concrétes : parce que la littérature sollicite dgmation, et qu’il convient de la relayer en ce
sens. Il convient donc de prendre au sérieux, comengrale (et non comme un probléme
d’esthéte), la question sémiotique et esthétiquéadta-image et du travail de I'imagination
dans la lecture.

D’autant plus que la prise en compte de ce problepgeifique permet de se défaire d'un
certain nombre de lieux communs sur la récepti@st-@-dire précisément des plus rigides et
des plus idéalistes d’entre eux.

La lecture n’est pas I'accomplissement d’'un progreanelle n’est pas strictement balisée, la
littérature n’est pas une forét de purs signes lygmes aux régles connues d’avance. Elle ne
S’apparente ni strictement a la vue, ni a I'écoumiea un décodage : elle m’affecte sur
plusieurs plans a la fois et parfois contradictoeat ; I'écoute, la vision et les mots se
disputant ma vigilance, mon désir et mon temps Elkest pas polarisée et focalisée comme
une boite optique d'un extérieur abstrait et soaiver(«le locuteur », «le lecteur »
transcendants) vers un intérieur incandescent atneh (« la diégese ») ; ce que je vis en
lisant est encore moins la projection stable dansgpace purement mental du message que
m’adresse une pure «Vvoix »; mais la lecture njgs non plus la projection de mon
intériorité vivante dans un monde de signes mose#ie est I'ensemble hétérogene et
discontinu des réponses que je construis, en ygeagd involontairement plus ou moins de
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mon étre, au contact d'un objet de langage queaje Babité et sensé, mais dont la
performance multidimensionnelle échappe toujourtig@ment a mon contréle, de méme
que je lui échappe.
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